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___ Wejscie

~Wstep pisze si¢ zawsze na koncu”. Ta regula, czy rada, ktorg czesto powtarzam moim
studentom, wydawac¢ si¢ moze przewrotna i paradoksalna, ale w rzeczywistosci jest
bardzo prosta i praktyczna. Wstep ma za zadanie przygotowa¢ Czytelniczke na to,
z czym bedzie mie¢ do czynienia, uprzedzi¢ Czytelnika, z czym moze, a z czym nie
spotka¢ sie na jej kartach, odpowiedzie¢ zawczasu na ewentualne pytania i rozwia¢
potencjalne watpliwoséci. Nie mozna go wiec pisa¢ przed calg reszta, bo to, w jaki
sposdb wyobrazamy sobie ksigzke przed jej napisaniem, powinno rézni¢ si¢ - i to
znacznie! - od tego, jak wyglada jej ostateczny ksztalt. Powinno, bo tylko wtedy
ksigzka nie jest zapisem dokonanych wczeéniej i jedynie zarejestrowanych operacji,
ale dokumentem procesu myslowego dokonujacego sie w trakcie pisania. Jesli samo
pisanie stanowi cze$¢ myslenia, jesli w jego trakcie nie nastepuja te niezwykle mo-
menty niespodziewanych zwrotow, otwar¢ i przyspieszen, kiedy mysl $ciga sama sie-
bie, to i pisanie, i pdzniejsze czytanie tego, co napisano, staje sie meczace. Tak dzieje
sie przynajmniej w moim przypadku.

Pisze o tym na poczatku tej ksigzki, bo dla procesu jej powstawania znacze-
nie zasadnicze mialy wlasnie owe zwroty, nastepujace juz w trakcie pisania, miedzy
kwietniem a sierpniem 2013 roku. W punkcie wyjécia, na etapie ogélnego planu, kto-
ry stal si¢ podstawa wniosku o przyznanie grantu badawczego z Narodowego Cen-
trum Nauki, chodzilo w zasadzie o wykonanie jak najbardziej szczegdtowych prac
dokumentacyjnych i analitycznych, ktdrych celem miata by¢ mozliwie najpelniejsza
rekonstrukcja przedstawien rezyserowanych przez Jerzego Grotowskiego przed ro-
kiem 1965. W przekonaniu, ze dotychczasowe badania, cho¢ przyniosty wiele odkry¢
i fundamentalnych ustalen, takze interpretacyjnych, nie wyczerpaly tematu, a przede
wszystkim - Ze Grotowski dramaturg i rezyser zostal przestoniety przez ,nauczyciela
Performera’, podjeliémy wraz z Sylwig Fialkiewicz i Wandg Swigtkowska prébe po-
nownego przebadania przedstawien przygotowanych przez niego w Teatrze 13 Rze-
déw w Opolu oraz na innych scenach. Projekt byt realizowany od lipca 2011 do lipca
2014, a jego efektem sg kolejne ksigzki analizujace i proponujace nowe interpretacje
tych spektakli. Praca niniejsza otwiera seri¢ ztozong z trzech tytutdw.

Juz w trakcie pierwszych przegladéw dokumentacji zgromadzonej gtéwnie
przez Sylwie Fiatkiewicz stawalo si¢ stopniowo jasne, ze trzeba bedzie zweryfikowa¢
wyjéciowe zalozenie, zgodnie z ktérym Akropolis miato sta¢ si¢ tematem osobnej
ksigzki, a Dziady i Kordian — osobnej. Coraz wyrazniej wida¢ bylo, ze te trzy przed-
stawienia tworzg silnie powigzany cykl, czy moze raczej - tryptyk. Powstate w sto-
sunkowo niewielkim odstepie czasu (warto zauwazy¢ i podkresli¢, ze od premiery
Dziadéw, 18 czerwca 1961, do premiery Akropolis, 10 pazdziernika 1962, minal zale-
dwie rok i cztery miesigce), atakuja zblizone problemy za pomocg zmieniajacych sie
i modyfikowanych, ale zachowujacych zasadnicza spojnosé¢ strategii i taktyk. Szybko
wiec uznalem, Ze ich zaplanowane rozdzielenie nie ma sensu, a w odniesieniu do
Akropolis moze wrecz powaznie zaszkodzi¢ zrozumieniu przedstawienia.



W efekcie dalszych analiz i namystéw powstal wstepny projekt ksiazki tacza-
cej rekonstrukeje i reinterpretacje tych trzech przedstawien pod hastem ,teatr na-
rodowy Jerzego Grotowskiego”. Przystepujac do pisania, miatem w glowie plan tak
zatytutowanego tomu, ktorego podstawowym tematem bytaby podejmowana przez
Teatr 13 Rzeddw radykalna problematyzacja polskich mitéw, z ofiara i mesjanizmem
na czele, widziana jako akt polityczny, osadzony w bardzo konkretnym kontekscie
historycznym i lokalnym. Méwigc inaczej: celem wyjsciowym bylo — poza jak najdo-
ktadniejszym opisaniem i analizg ksztaltu artystycznego przedstawien — ich wydoby-
cie z dominujacego wcigz dyskursu antropologizujacego i uniwersalizujacego, kto-
ry niejako ex post widzi w nich jedynie etapy dochodzenia do pézniejszych odkry¢
z aktem catkowitym na czele. Chcialem zobaczy¢ Grotowskiego i jego zespot jako
cze$¢ wielkiego i dynamicznego ruchu polskiego teatru poodwilzowego, jako sojusz-
nikéw (cho¢ moze i adwersarzy) Kazimierza Dejmka, Krystyny Skuszanki i Jerzego
Krasowskiego, a na dalszym planie takze polskiej szkoty filmowej i calego pokolenia
»szydercow”.

W trakcie pisania ta tematyka stopniowo przesuwala si¢ na dalszy plan. Nie
zniknela i nadal zajmuje w ksigzce wazne miejsce, ale z kazdg kolejna czescia na plan
pierwszy wysuwalo si¢ co$ innego. Czesto bywa tak, ze niemal przypadkowa rozmo-
wa, pozornie drobna wzmianka, przynosi powazne i dalekosi¢zne konsekwencje. Tak
bylo i w przypadku pracy nad ta ksiazka. Tuz przed rozpoczeciem pisania kierunek
mysélenia o niej zmienita rozmowa o Grotowskim z Agata Adamiecka-Sitek, ktéra
przywolala w kontekscie jego prac Agambenowskie rozumienie profanacji. Mysl rzu-
cona niemal mimochodem zaczeta pracowac, a gdy w trakcie lektury tekstow, zwlasz-
cza Mozliwosci teatru, okazalo sig, Ze na poczatku lat sze$¢dziesigtych. Grotowski
uzywal tego wlasnie stlowa, pojecie profanacji stopniowo wysunelo si¢ na pierwszy
plan i w sposéb fundamentalny zmienito moje myslenie o catosci ,,tryptyku” W efek-
cie ksigzka, do lektury ktérej zapraszam, zatytulowalem Grotowski. Profanacje.

Zmiany, jakie przechodzil projekt na poszczegdlnych etapach, nie oznacza-
ja — powtorze raz jeszcze — wymazania kolejnych jego warstw. Na podstawowym
poziomie jest to wcigz ksiazka szczegdlowo omawiajaca i interpretujaca trzy przed-
stawienia zrealizowane przez Jerzego Grotowskiego w Teatrze 13 Rzedéw w Opolu:
Dziady do stéw Adama Mickiewicza, Kordian wedlug Juliusza Stowackiego i Akropo-
lis do stoéw Stanistawa Wyspianskiego (tu wspotrealizatorem byt Jozef Szajna). Na po-
trzeby tej pracy - powiedzmy - historycznoteatralnej dokladnie przeanalizowalem
wszystkie dostepne i odnalezione materialy, na czele z zachowanymi scenariuszami,
recenzjami i relacjami, a takze ikonografia. Wykorzystywalem tu oczywiscie ustale-
nia zastuzonych poprzednikéw, przede wszystkim Zbigniewa Osinskiego i Agnieszki
Wojtowicz, weryfikujac je i uzupelniajac tam, gdzie wydawalo mi si¢ to konieczne.
Jednoczesnie — co poprzednicy robili stosunkowo rzadko - staratem sie umiesci¢
przedstawienia w okreslonym kontekscie historycznym, przy czym nie rekonstru-
owalem go bardzo szczegdtowo, odwolujac sie jedynie do tych wydarzen i zjawisk,
ktore z jednej strony uznawatem za wazne dla prac Grotowskiego, a z drugiej — za
przyklady pozwalajace zobaczy¢ w skali mikro spoteczno-kulturowe otoczenie ,,opol-
skich eksperymentéw”. Na tym poziomie tematem najwazniejszym byl stosunek
Grotowskiego i jego przedstawien do polskiej mitologii narodowej, zwlaszcza kwe-
stii ofiary i mesjanizmu, ktére umieszczam w kontekscie sporéw o bohaterszczyzne
i nasilonych po 1956 atakéw ,,szydercow”. Widzac zasadniczg odmiennos¢ mysle-
nia i praktyki Grotowskiego, proponuj¢ jego stosunek do owych mitéw i $wietych
polskich figur widzie¢ jako akty profanacji, w rozumieniu zaproponowanym przez
Giorgia Agambena. To z kolei wiedzie do postawienia zasadniczych pytan o pod-
stawowe, w duzej mierze wcigz — moim zdaniem - aktualne, rozpoznania dotyczace
wspolczesnej cywilizacji i egzystencji, ktore rozegrat Grotowski w jednym ze swoich
najbardziej znanych przedstawien — Akropolis. Przy zachowaniu i dazeniu do wy-
pelnienia wszystkich historycznoteatralnych zobowiazan, celem tej ksigzki okazalto
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sie ostatecznie postawienie pytan, a moze nawet proba sformulowania odpowiedzi
dotyczacych nie wczesnych lat sze§¢dziesiatych i nie zmarlego niemal pietnascie lat
temu tworcy, ale tego, przed czym my sami stajemy dzis. W tym wymiarze, ktéry
jest tez wymiarem najbardziej osobistym, chciatbym, by ta ksigzka sama okazala sie
skuteczng profanacjg — przywréceniem dokonan Jerzego Grotowskiego wspdlnemu
uzytkowaniu.

Gdy pisalem ostatnig cze$¢ poswiecong Akropolis, w niedziele, 11 sierpnia 2013
roku, minela osiemdziesigta rocznica urodzin Grotowskiego. Tak si¢ sklada, ze przy-
pada ona w trakcie wakacji, wiec wroctawski Instytut, ktéremu artysta patronuje,
ma praktycznie bardzo male mozliwosci $wietowania owej daty. Zamiast tego ak-
centuje i obchodzi kolejne rocznice $mierci przypadajace w samym $rodku sezonu
- 14 stycznia. To oczywiscie przypadek, ale znaczacy i nieodmiennie wywolujacy
moje mieszane uczucia. Obchodzenie rocznicy $mierci przy nieobchodzeniu roczni-
cy urodzin, mimo wszystkich zastrzezen i usitowan, oznacza, ze oddzielamy Grotow-
skiego od naszego zycia, raczej zegnamy niz witamy, raczej zalujemy niz cieszymy sie
na przybycie. Fakt, ze konczylem pisac ten tekst w okolicach osiemdziesigtej rocznicy
urodzin tez jest przypadkiem, ale ze mam skfonnosci do postromantycznego odczy-
tywania takich przypadkéw jako znakéw, to i ten pozwole sobie uznaé za zapowiedz.
Nie wierze wprawdzie w masowg lekture tej ksigzki i watpie w jej zasadniczy wplyw
na recepcje i sposob myslenia o Grotowskim, mam jednak nadzieje, ze cho¢ dla kil-
ku oséb stanie si¢ ona poczatkiem jego zywej obecnoséci, aktem narodzin. Dlatego
tez dedykuje ja Marcie Kufel-Kaszynskiej i wszystkim moim studentkom i studen-
tom, ktorych usitowatem przekona¢, ze Grotowski nie jest nieodwotalnie zamkniety
w przeszto$ci.
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materialy — dyskusje nr 6

opole, czerwiec 1961 r.

teatr 13 rzedow

kier. artystyczne jerzy grotowski
kier. literackie lnudwik flnszen

Cena 4 zi
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1__ Plakat Waldemara Krygiera
2,3__ Szkice Jerzego Gurawskiego, ,Materiaty — Dyskusje” 1961 nr 6



Kordian wedtug Juliusza Stowackiego

W odréznieniu od Dziadéw i Akropolis na plakatach i w programach do Kordiana
powrdcono do wezesniejszej formuty okreslajacej stosunek scenariusza przedstawie-
nia do tekstu oryginalnego. Nie pisano wiec o ,,sfowach Stowackiego” i scenariuszu
Grotowskiego, czy tez o przedstawieniu ,,do stéw’, lecz o Kordianie ,wedlug”. Nie
sadze, by byt to przypadek. Grotowski juz raz odszed! od sformulowania stosowa-
nego wczeéniej, trudno wigc zaklada¢, ze powrdcil do niego nieintencjonalnie i nie-
$wiadomie. Wiecej — powrdcit po raz ostatni, bo wszystkie kolejne przedstawienia
realizowal bedzie juz ,,do stéw”, wykorzystujac ,,stowa” i ,na tekstach” Wszystko to
pozwala przyja¢, ze formula ,wedlug” oznaczata wiekszy stopien wiernoéci kompo-
zycji i sensom oryginatu niz to bylo w przypadku Dziadéw czy przedstawien poz-
niejszych. Wskazywal na to réwniez Ludwik Flaszen, piszac, ze zasadnicza koncep-
cja inscenizacji to nie ,zmiana stylu, wlasciwego literackiemu pierwowzorowi, tylko
spotegowanie tkwiacych w nim mozliwo$ci™**.

Zachowany w zbiorach Archiwum Instytutu im. Jerzego Grotowskiego maszy-
nopis scenariusza Kordiana® w pelni potwierdza to rozpoznanie, przeczac catkowicie
powtarzanym niekiedy opiniom, Ze ,eliminacja tekstu byla na tyle daleko posunigta,
ze sprawiala wrazenie pewnej masakry”*. Poza zasadniczg interwencja polegajaca na
usunigciu wszystkich scen nastepujacych po scenie w szpitalu wariatow (akt III, scena
6), pozostale skroty (zwlaszcza z perspektywy wspolczesnej) weale nie byly radykalne,
a juz na pewno nie mialy nic wspélnego z ,,masakrg”. Wprost przeciwnie — czytany
dzi$ scenariusz zaskakuje zachowaniem dtugich fragmentdw, ktére wydaja sie z tru-
dem miesci¢ w koncepcji przedstawienia. Zauwazali to takze niektérzy recenzenci.
Roman Szydlowski w ,,Trybunie Ludu”, chwalac zasadniczy pomyst osadzenia calo-
$ci spektaklu w szpitalu wariatéw, narzekal, ze ,,Grotowski nie potrafit zrezygnowa¢
z tych scen, ktdre nie mieszczg si¢ w ramach takiej koncepcji i opracowanie tekstu
nie jest w tym wypadku tak konsekwentne, jak w jego wersji Dziadéow”>’. Po lekturze
scenariusza nie moge sie nie zgodzi¢ z ta opinia. Rodzi si¢ jednak pytanie, co taka
wstrzemigzliwo$¢ spowodowato. W przypadku Dziadéw Grotowski nie wahat sig
przed skresleniami bardzo $miatymi, wrecz prowokacyjnymi. W przypadku Kordia-
na postepowal o wiele ostrozniej. Trudno przypuszczaé, ze ulegl wplywowi ideologii
nienaruszalno$ci klasycznego tekstu. Mozna natomiast zastanawiac sie, czy skupiony

5 Ludwik Flaszen: ,Kordian”, s. 60.

> Sygnatura IG/R/80. Egzemplarz to bardzo niezwykty, bo tekst scenariusza oprawiony jest w okladke
Dziennika pracy i zabiegow poradni lekarsko-dentystycznej, na ktérej w miejsce przeznaczone na imie
i nazwisko pacjenta wpisano tytut Kordian. Zachowano nawet nastepng strong¢ oryginalnego formu-
larza Mz/St-2, zawierajacg objasnienia co do wlasciwych sposoboéw jego wypelniania. Egzemplarz ten
byt przedstawiany w Urzgdach Kontroli Prasy i Widowisk w Opolu, Krakowie i Biatymstoku (w czasie
wystepow goscinnych), czego dowodza odpowiednie pieczatki na stronie tytulowej. Wszystkie cytaty
ze scenariusza za tym egzemplarzem.

% Gajdeburow, Grotowski i Kordian, s. 227.

7 Roman Szydtowski: Rekonesans opolski, ,Trybuna Ludu”1962 nr 73, z 15 marca, s. 6.
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na zasadniczym pomysle przebudowania scenariusza tak, aby scene w szpitalu waria-
tow uczyni¢ rama calosci, nie ingerowatl juz tam, gdzie skreslenia nie miaty zwigzku
z owym pomystem. Mozna tez zapytaé, czy opracowanie tekstu nie wyrastato z jakiej$
innej jeszcze motywacji, czy poza budowaniem ,wariackiej ramy” ksztalt scenariusza
nie wynikat z jakich$ nieformulowanych w komentarzach zainteresowan dramaturga.

Zeby na te pytania sprébowaé odpowiedzie¢, trzeba si¢ uwaznie przyjrzeé eg-
zemplarzowi teatralnemu, czytajac go nie tylko w perspektywie relacji do dramatu
Stowackiego, ale takze jako autonomiczng konstrukeje, proponujaca wlasne sensy.
A poniewaz kwestia szpitala i osadzenia w nim Kordiana juz zostala omoéwiona
jako koncepcja wyjsciowa calosci, to w odniesieniu do scenariusza powréce do tej
ramy na koniec, w pierwszej kolejnosci przygladajac si¢ dramatowi wypelniajace-
mu éw wewnetrzny teatr urojen i pytajac, jaka wersje dramatu Stowackiego w nim
wystawiono.

Kordian na ,scenie wewnetrznej” rozpoczyna si¢ od Przygotowania. Z jego cze-
$ci ,,szatanskiej”, poza drobnym fragmentem opisujacym ,deszcz szatandw” (wersy
24-26%), usunieto jedynie opis diabelskiego zegara odmierzajacego ziemski czas hi-
storii wraz z towarzyszacymi mu wersami wprowadzajacymi (wersy 37-61). Znacz-
nym skresleniom ulegta natomiast cz¢$¢ anielska, z ktérej zachowano jedynie pierw-
sza strofe piesni Choru:

Ziemia —to plama

Na nieskoficzonosci btekicie

Ciemna gwiazda w stonecznych gwiazd $wicie
Grob odwieczny potomkow Adama. (w. 278—281)

Grotowski usunat wiec wszystkie — dwuznaczne, ale jednak - znaki nadziei na
zbawienie. Nie ma opowieéci Archaniota o zblakanej gwiezdzie i prosbie o ocalenie
ludu. Nie ma koncowego Choéru uzupelniajacego ,,grobows” charakterystyke ziemi
o perspektywe wlania w nig zycia przez Boga. Tajemnicza ambiwalencja finalu Przy-
gotowania zastapiona wiec zostaje jednoznaczng diagnoza: ziemia to ,,grob” i ,ciem-
na plama” poddana bez reszty wladzy szatanskiej. Ten gnostycki® z ducha obraz
$wiata pozostajacego we wladaniu zla z ukrytym, a wlasciwie nieobecnym, Bogiem,
stanowi punkt wyjscia dla dalszej akcji Kordiana w wersji Grotowskiego. Wzmacnia
on szalenstwo buntu gléwnego bohatera o uzasadnienie metafizyczne - skoro $wiat
jest niepodzielnie we wladaniu zta i nie ma Boga, do ktérego mozna by sie zwrdcié
o pomoc przeciwko tej wladzy, to bunt jest absurdalny, zawsze skazany na kleske.

W opracowaniu Przygotowania zwraca tez uwage pozostawienie bez skreslen
calej sekwencji tworzenia wodzdéw dla szykujacego si¢ do powstania narodu polskie-
go. Jak sie wydaje, scena ta juz w roku 1962 byla klopotliwa z racji swego silnego
zwigzku z kontekstem historycznym i licznych aluzji niekoniecznie czytelnych dla
widzéw. Z pewnoscia za$ jej zachowanie bez skreslen ma si¢ nijak do koncepcji szpi-
tala wariatow. Wydaje si¢ wiec, ze tu wlasnie dziatala jaka$ inna motywacja, ktorej
mozemy si¢ tylko domysla¢. By¢ moze (podobnie jak w innych XX-wiecznych przed-
stawieniach takze te scen¢ zachowujacych) chodzilo o konkretyzacje diabolicznego
charakteru wladzy sprawujacej rzady w Polsce, o ukazanie Polski jako szczegolnego
przypadku szatanskiego panowania. Nie mam tu przy tym na mysli jakich$ cienkich
aluzji politycznych (typu: Gomutka to szatanski tyran), a raczej wskazanie na silng
obecnos¢ w scenariuszu Grotowskiego refleksji nad polska historig i charakterem
polskiego zycia politycznego, refleksji jednoczes$nie ogdlnej i prowadzonej w kon-
kretnym kontekscie historycznym.

% Numeracja wersow wedtug edycji Juliusza Kleinera: Juliusz Stowacki: Kordian, [w:] tegoz: Dzieta
wszystkie. Dziat pierwszy: Utwory wydane za Zycia poety, t. 2, Wydawnictwo Zaktadu Narodowego im.
Ossolinskich, Wroctaw 1952.

* Na temat mozliwosci czytania Kordiana, a zwlaszcza Przygotowania w perspektywie gnostyckiej,
pisalem w eseju Roza i dziecig, s. 165-179.
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