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OD REDAKTOROW

Czy mozna wskazac najwigkszego aktora teatralnego Euro-
py XX wieku? To zadanie ryzykowne i raczej niewykonalne; za-
pewne mozna by podja¢ probe stworzenia zbioru artystow,
ktorzy mieli najwiekszy wplyw na wspolczesna europejska
sztuke aktorska, ale i wowczas ocenilibysmy, ze to zbior niepet-
ny lub wedle niedostatecznie jasnych kryteriow zbudowany.
Gdyby jednak zapytac teatrologdw o najwickszego, ich zda-
niem, chinskiego aktora ubiegltego wieku, ryzyko znika — przy-
znaj3, ze byt nim Mei Lanfang.

Zreformowal 1 przywrocil do zycia opere pekinsky oraz zasa-
dy tradycyjnego aktorstwa chinskiego, ale okazal si¢ rowniez
postacia niezwykle wazna dla europejskich artystow wywodza-
cych sie z ruchu Wielkiej Reformy Teatru. Po triumfalnym to-
urnée po Japonii, a nastepnie po Stanach Zjednoczonych, Mei
Lanfang w 1935 roku przyjechal na wystepy do Moskwy, gdzie
najdostowniej ol$nit zebrang tam wowczas , teatralng miedzyna-
rodowke” w osobach Craiga, Brechta, Stanistawskiego, Meye-
rholda, Piscatora i Eisensteina. Wielu z nich spisato potem swo-
je wrazenia 1 refleksje po spotkaniu z chinskim aktorem, wielu
zmienilo tez swoje mySlenie o istocie aktorstwa lub wrecz wpro-
wadzito innowacje do wlasnej praktyki teatralne;.

Wptyw Mei Lanfanga nie skonczyt sie wraz z jego Smiercig
w 1961 roku; dzieki niemu trwa odrodzona opera pekinska,
dzieki zalozonej przezen szkole kultywowane jest tradycyjne
aktorstwo. Wciaz istotne jest tez jego oddzialywanie na wspol-



Od redaktoréw

czesnych tworcow teatru europejskiego — tak, jakby Mei Lan-
fang byt ozywczym duchem nie tylko pierwszej, ale tez kolejnej
reformy. ,,Jesli opuszcze trening raz, odczuje to tylko ja, we wia-
snym sumieniu; jezeli opuszcze trzy dni, beda to wiedzieli tylko
moi koledzy; jesli opuszcze tydzien, odczuja to wszyscy widzo-
wie”! — zapisal w 1964 roku Eugenio Barba. Tworzyt wtedy zre-
by swego ,teatru roztamu” w mieszczanskim, skandynawskim
Oslo. Trzy poprzednie lata spedzit w Laboratorium Jerzego
Grotowskiego, w Polsce. Dwa lata wczesniej, w 1962 roku, Gro-
towski przywi6zt zanotowane przez Barbe stowa z Chin, gdzie
widzial opere pekinsky (co prawda juz rok po smierci Mei Lan-
fanga, ale jeszcze przed rewolucja kulturalng rozpetany przez
Mao Zedonga). Zdanie przytoczone przez Eugenio Barbe do-
brze ilustruje chinskg mentalnosé, nastawiong na powtarzalnosc
1 cigglosc, na regularnos¢ wyrazajaca sie w strategii ,,drobnych
krokow”, a jednoczesnie wyraza dojmujacy tesknote przedstawi-
cielateatru-zespotu, rodzacego sie, czy raczej odradza-
jacego sie w latach szescdziesiatych: tesknote za dtugofalowo-
Scig dziatan teatralnych, determinacjg aktorow i etyky zawodu.
Jerzy Grotowski w wyktadach paryskich w College de France
(1997-1998) wielokrotnie powracat do swego ,chinskiego” do-
$wiadczenia z lat mlodosci — stanowilo ono dlan punkt odniesie-
nia, pozwalato raz jeszcze opowiedziec si¢ po stronie ,linii orga-
nicznej” przeciwstawionej ,linii sztuczno$ci”, reprezentowanej
miedzy innymi wiasnie przez opere pekinska czy teatr Bertolta
Brechta. W tych ujeciach, jak analizowal Grotowski, ,struktura
1 montaz s3 uprzywilejowane i stawiane wyzej niz zaangazowanie
aktora w wewnetrzny proces mogacy obejmowal utozsamianie
si¢ z rola. W praktykach kladacych nacisk na sztucznos¢ oczeku-
je sie od wykonawcow bardzo precyzyjnego wypetniania kazde-

! Eugenio Barba, Teatr. Samotnosé, rzemiosto, bunt, podat do druku Luis
Masgrau, przelozyli Grzegorz Godlewski, Iwona Kurz, Malgorzata
Litwinowicz-Drozdziel, redakcja przektadu Grzegorz Godlewski, Leszek
Kolankiewicz, Instytut Kultury Polskiej UW, Warszawa 2003, s. 32.
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Od redaktoréw

go dzialania bez angazowania sie¢ w wewnetrzny proces, tak aby
przedstawienie zyskiwalo przede wszystkim wysoka kompetencje
artystyczng”?. Taka na przyktad, jaka mozna zobaczyé w filmie
Wieczor w operze pekiriskie?, dokumentuje}cym leytq opery pe-
kinskiej w Paryzu w 1955 roku; wizyte slynna} nie mniej niz ta
z 1935 roku w Moskwie. DwadzieScia lat p6Zniej chinscy aktorzy
na potrzeby zagranicznego tournée stworzyli zespol z najlep-
szych swoich wykonawcow 1 zaprezentowali we Francji program,
na ktory skladaly sie przede wszystkim elementy akrobatyczne.
Gdy ogladamy te popisy po uplywie pot wieku, nieuchronnie
przychodzi nam na mysl stowo ,perfekcja”.

To miedzy innymi fascynacja chinskim teatrem spowodowata,
ze Grotowski 1 Barba stali si¢ w tym przypadku niejako posredni-
kami ,,miedzy dawnymi a nowymi laty”, miedzy Wschodem a Za-
chodem, miedzy teatralng tradycja a nowymi probami. Ta fascy-
nacja jest zarazliwa. Co takiego bylo w sztuce Mei Lanfanga, le-
gendarnej postaci chinskiego teatru, ze inspirowal, porywal, dawal
do myslenia artystom teatru nie tylko spoza swojego kregu kul-
turowego, ale tez artystom prezentujgcym zupelnie inne ,,wyzna-
nia” teatralne? Dla jednych stowa o zaniedbaniu treningu za-
brzmig jak niezobowigzujaca anegdota, ale przeciez s tacy, ktorzy
wcigz odczuwaja je we wlasnym sumieniu... Warte wiec zachodu
wydato nam si¢ zebranie w tej ksigzce tekstow, ktore pomoglyby
uchwyecic¢ kilka nici z osnowy opowiesci o wielkim aktorze, ktore
pokazalyby, jak widzieli go wspotczesni, zarysowaly kierunki in-
spiracji, jakie zachodni tworcy zawdzieczali operze pekinskiej.

Oraz pomogly czytelnikom w postawieniu wlasnych pytan.
Osobliwe to bowiem zjawisko: jak dotad komentatorami sztuki
Mei Lanfanga byli wytacznie mezczyzni. A przeciez zastynat on

2 Virginie Magnat, Wykiady Grotowskzego w College de France, cz. 2,
tlumaczenie, opracowanie i przypisy Grzegorz Zidtkowski, ,Didaskalia”
nr 65, luty/kwiecieh 2005.

3 Lun soir LOpera de Pekin, rez. Marc Maugrette i Victoria Mercanton,
komentarz Claude Roy, produkcja ,,Procinex” 1955.
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z wykonywania rdl kobiecych. Wystarczy spojrze¢ na okfadke
1 zamieszczone w ksigzce fotografie ze spektakli, zeby wyraznie
dostrzec stopien przeobrazenia aktora. To prawda, ze przemia-
na mezczyzny w kobiete na scenie opery pekinskiej byta wyni-
kiem dawnego zakazu wystepowania kobiet w teatrze, szybko
wiec wyksztalcily sie stosowne konwencje, wedle kt()rych -
cho¢ sama gra byta gleboko symboliczna — owa przemlana mu-
siala by¢ najzupelniej realistyczna. Na scene musiala wyjs¢ ko-
bieta. W rezultacie, gdy do chinskiego teatru dopuszczono wre-
szcie takze aktorki, nie dokonata si¢ w zwigzku z tym w operze
pekinskiej zadna rewolucja, bo postaé nadal wygladata tak samo.
Zastanawiajace jest jednak, ze mezczyzni-komentatorzy wyste-
pow Mei Lanfanga jak ognia wystrzegaja sie analizowania ,,ko-
biecosci” jego rol: zwracajg uwage na szczegoty techniki aktor-
skiej (uktad rak, ruch glowy, oczy, gesty, sprawnosc akrobatycz-
na), analizuja konwencje, podkreslaja wszechstronnosc aktora,
czasem tylko — chwalac perfekcje wykonania — wyrazaja zdumie-
nie idealnym przeobrazeniem, pelng zmiang, doskonaly iluzja
kobiecosci. I na tym poprzestaja.

Czy Mei Lanfang byt chinskim drag queen? Nie, jesli wziac
pod uwage fakt, ze granie kobiet przez mezczyzn bylo w Chi-
nach — podobnie jak w elzbietanskiej Anglii — konwencjg znatu-
rahzowanq, a wiec praw1e przezroczysts. Tak, jesli potraktowaé
owo sceniczne przeistoczenie jako szanse przekroczenia wlasnej
plci w meskiej, silnie patriarchalnej kulturze Chin. Pierwsza ko-
bieta, ktora dostrzegta ten problem, jest dunska badaczka, pro-
fesor Jane Risum. Wiemy, ze pracuje obecnie nad ksiazky po-
swiecona Mei Lanfangowi i z niecierpliwoscig na te prace czeka-

my. Jej artykul Mei Lanfang: a Model for the Theatre of Future*

* Artykut zamieszczony zostat w ksigzce Meyerhold. La Mise en scéne
dans le siecle, pod red. Béatrice Picon-Vallin i Vadima Shcherbakova,
Moskwa 2001, bedacej poklosiem miedzynarodowej konferencji zorgani-
zowanej przez Béatrice Picon-Vallin w Paryzu, w dniach 6-12 listopada
2000 roku.
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nie znalazl sie w niniejszym zbiorze tylko dlatego, ze poswieco-
ny jest w istocie — zgodnie z tematem konferencji, na ktora zo-
stal przygotowany — Meyerholdowi i jego interpretacji wyste-
pow chinskiego aktora. Pytania o istote kobiecych r6l Mei Lan-
fanga badaczka umiescita w kontekscie pierwszej wizyty artysty
w Moskwie; odbywala si¢ ona przeciez w chwili, gdy nie tylko
zadekretowano wprowadzenie realizmu socjalistycznego jako
obowiazujacej doktryny, ale takze wprowadzono obwarowane
ciezkimi karami wiezienia lub obozu prawa zakazujace homose-
ksualizmu 1 rozpowszechniania pornografii. Goszczacy wow-
czas chinskiego aktora rosyjscy rezyserzy zrobili wszystko, by
ow ,klopotliwy kontekst” wystepow odsunac na daleki plan. Ale
pytania pozostaly i wspotczesnie odstania sie przez nami ich no-
wy zestaw. Sadzimy wiec, ze zebrane w tej ksigzce artykuly nie
tylko przedstawia polskim czytelnikom sylwetke niemal niezna-
nego u nas szerzej chinskiego mistrza opery pekinskiej, ale i mo-
ga stac si¢ inspiracja dla nowego spojrzenia na zagadnienia aktor-
stwa 1 teatru tradycyjnego.

Ewa Guderian-Czapliriska 1 Grzegorz Ziotkowski



1. Mei Langang w wieku lat trzynastu



2. Dwudziestotrzyletni Mei Langang



3. Mei Langang w wieku szesc¢dziesieciu dwoch lat



Mei Lanfang
MOJE ZYCIE NA SCENIE

DZIADEK | OJCIEC

Kiedy bytem maly, podobnie jak wszystkie chinskie dzieci
niecierpliwie wygladatem nade]saa Nowego Roku Ksiezycowe-
go, ponlewaz moglem wowczas zalozy¢ nowe ubranie i nowe
buty, gra¢ w kosci, jes¢ konfitury i stodycze — a wlasnie na tym
najbardziej mi zalezato.

W roku moich czternastych urodzin, podczas ostatniego
miesiaca ksiezycowego szalaly wiatry 1 $niezne burze. Pogoda
uspokoita sie tylko dwudziestego czwartego, czyli tego dnia,
w ktérym Bég Domowego Ogniska wysytany jest do niebal.
Zanim babcia zawolala nas na obiad, zdazylismy wystrzeli¢ kil-
ka fajerwerkow. WiedzieliSmy, ze juz od nastepnego dnia wszy-
scy zajmg si¢ przygotowaniami do nadchodzacego Nowego Ro-
ku, a atmosfera bedzie robita si¢ coraz bardziej Swigteczna.

Chinski zwyczaj nakazuje przed obiadem w wigilie Nowego
Roku odpowiednio uczcié przodkoéw. Na stoliku ofiarnym
znalazta sie tabliczka, na ktorej wypisano imie mojego dziadka,
Mei Qiaolinga oraz tabliczki z imionami innych antenatow ro-
du Mei. Ale z boku lezala tez tabliczka z imieniem Qiang. Bar-
dzo mnie to zastanowilo. Nie mogac powsciagnac dzieciecej
ciekawosci zapytatem babcie: ,,Dlaczego rod Mei ma sktadac
ofiare jakiemus Qiangowi?”

! Dwudziesty czwarty dzief dwunastego miesigca ksiezycowego nazy-
wany jest w Chinach ,malym Nowym Rokiem”. Tego dnia Bog Domo-
wego Ogniska, ktoéry normalnie roztacza opieke nad domem i rodzina,
jest zwalniany ze swoich obowiazkdw i wysytany do nieba, aby mogt tam
zdaé sprawozdanie ze swojej stuzby.
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6. Charles Chaplin 1 Mei Lanfang.
Stany Zjednoczone, 1930



Nicola Savarese

MEI LANFANG
| DWUDZIESTOWIECZNY
TEATR CHINSKI

OD CESARSTWA DO REPUBLIKI

Pod koniec XIX wieku, po stuleciach spychania na margines,
teatr chinski zyskat wreszcie taske rodziny cesarskiej: ta forma
zywej sztuki o starozytnej tradycji stala si¢ na cesarskim dwo-
rze nie tylko dozwolonym, ale tez jednym z najbardziej ulubio-
nych sposobow spedzania wolnego czasu. Ale bylo juz za
p6zno. Upadek imperium chinskiego Manzhu 1 proklamacja
Republiki w 1911 roku catkowicie przeobrazily kraj, a wraz
z nim wszystkie formy zycia kulturalnego. Obalone zostaly
takze najstarsze tradycje. Chinczycy zaczeli po raz pierwszy
spogladac poza swoje granice 1 porownywac sie z reszta Swiata
—a konfrontacja, nawet na najbardziej podstawowym poziomie,
jasno ukazywata ich silne odizolowanie i opdznienie kulturalne.
Kazda wiasna tradycja, nawyk czy zwyczaj ujawnialy nie tyle
glebokie roznice w stosunku do cywilizacji zachodniej, ile
racze] pokazywaly luki, ktore powinny zostaé wypelnione,
dystans, ktory powinien zosta¢ pokonany na drodze do nowo-
CZesnoscl.

Z dziela odbudowy i odnowy nie wylaczono oczywiscie tea-
tru, ktory byt jednym z najokazalszych symboli tradycji. Ope-
ra pekinska (xigu), ktora na poczatku wieku zaczynata wlasnie
zdobywaé dobrg reputacje wsrod na]bardzm] postepowych in-
telektualistow, teraz otrzymata potezny cios. Od czasu prokla-
macji Republiki, wszystkie kolejne ustroje rewolucyjne — mimo
iz przyznawaly teatrowi jaka$ wartos¢ spolteczng — zawsze za-

53



10. Od lewe;: Siergiej M. Eisenstein, Erwin Piscator 11 Mei Lanfang,
Moskwa 1935



Siergiej Eisenstein

CZARODZIEJOWI Z SADU GRUSZ!

Popularnos¢ Mei Lanfanga wykracza daleko poza granice
Chin. Jego portret mozna zobaczy¢ w kazdej inteligenckiej
chinskiej rodzinie w San Francisco, w malych sklepikach nowo-
jorskiego Chinatown, w modnych chinskich restauracjach
w Berlinie, w tawernach na Jukatanie. Wszedzie, gdzie bija chin-
skie serca pamietajace o swoim kraju, Mei Lanfang jest dobrze
znany. Wszedzie tam znajdziecie rysunki uwieczniajace jego po-
sagowe pozy, ktore przybiera, gdy zgodnie z chinsky tradycja
teatralng odgrywa sceny swoich niezwyklych, tanczonych dra-
matow. Ale Mei Lanfang cieszy si¢ popularnoscig nie tylko
wsrod rodakow. Wielkosc jego sztuki ujmuje takze ludzi innych
kultur, krajow i tradycji. Mnie samemu po raz pierwszy opowie-
dzial o tym wspaniatym chinskim artyscie Charlie Chaplin.

Aby powiedzie¢ cos o chinskiej sztuce teatru, ktorg Mei Lan-
fang Wymosl na wyzyny doskonatosci, chcialbym najpierw
przypomnieC jedng z pieknych (cho¢ nie catkiem w1arygod-
nych) chinskich legend o pochodzeniu teatru. Legenda mowi
o oblezeniu miasta Pingyang w 205 roku przed naszy era.
W miescie ukryly sie wojska cesarza, oblegala je za$ armia
najezdzcow pod wodzg Mao Tuma, ktory otoczyl miasto
z trzech stron, oddajac komende nad czescia oddzialow swojej
zonie, Yin Shi, z poleceniem, by zamknela pierscien od czwar-
tej strony. Osaczeni mieszkancy cierpieli gtod 1 coraz gorsze
niedostatki, wszakze dowodcy wojsk cesarskich, Chan Pingo-

L Wychowankowie Sadu Grusz” to dawne miano nadawane chifiskim
aktorom wychowujacym sie w odpowiedniej czesci cesarskiego dworu.
Oficjalny tytul Mei Lanfanga — ,Pierwszy z Sadu Grusz” — oznacza, ze
posiadal on najwyzsza range wsrod aktorow Chin. (Przyp. aut.)
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12. Mei Lanfang jako pani Chang w sztuce Pani Chang leci
na ksigzyc (1915)



Bertolt Brecht

EFEKTY OSOBLIWOSCI
W CHINSKIEJ SZTUCE AKTORSKIEJ

W tekscie niniejszym pragniemy krotko zwrdcic uwage na
zastosowanie efektu osobliwosci w dawnej chinskiej sztuce ak-
torskiej. Ostatnio wyprobowano ten efekt w Niemczech, pod-
czas doswiadczen prowadzonych z mysla o stworzeniu teatru
epickiego, w sztukach dramaturgii niearystotelesowskiej (nie
polegajacej na ,wczuwaniu si¢”). Chodzi tutaj o proby grania
tak, aby utrudni¢ widzowi jego zywiolowe, niekontrolowane
wczuwanie si¢ w postaci sztuki. Akceptacja albo odrzucenie
wypowiedzi czy dziatan postaci scenicznych powinno dokony-
wacé sie w Swiadomosci widza, a nie, jak dotad, w jego podswia-
domosci.

Proby pokazania publicznosci przedstawianych zdarzen
w aurze osobliwosci spotykamy juz w fazie pierwotnej, w tea-
tralnych i plastycznych widowiskach prezentowanych podczas
dawnych jarmarkow ludowych. Spos6b moéwienia klownow
cyrkowych czy tez technika malowania panoramicznych obra-
zO0w — to przyklady zastosowania efektu osobliwosci. Pokazy-
wana na wielu niemieckich jarmarkach reprodukcja obrazu
Ucieczka Karola Smiatego po bitwie pod Murten byta oczywiscie
nieudolna, jednak wiele zawdzieczala efektowi osobliwosci
(ktorego nie byto w oryginale), co juz nie wynikato z przypad-
ku, czyli nieudolnosci kopisty. Uciekajacy dowddca, jego swita,
konie i krajobraz zostaly namalowane w ten sposob, ze odbie-
ramy wrazenie jakiego$ niezwyklego zdarzenia, jakiejs szcze-
golnej katastrofy. Mimo swej nieudolnosci malarz znakomicie
osiaga efekt zaskoczenia, bo tym, co kierowalo jego pedzlem,
byto zdumienie.
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