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Moja peregrynacja z dzietem Osterwy dobiega konca. Dziekuje
Pani Marii Osterwie-Czekaj za lata wyrozumiatosci, serdeczng
obecnosc i zyczliwos¢ wobec catosci przedsiewziecia; Dariuszo-
wi Kosinskiemu za wsparcie duchowe i kilkuletnie wspétwedro-
wanie; takze Wandzie Swiagtkowskiej za mtodzienczy entuzjazm
i gotowosc¢ do dalszej drogi. A tomu nie bytoby bez kompeten-

¢ji, radosnego zapatu i oddania Pani Moniki Blige — dziekuje.
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L.

Na poczatku byly stowa Jozefa Szczublewskiego pomieszczone w jego barwnej
opowiesci o losach Pierwszej Reduty Warszawskiej, opowiesci — dla uksztalto-
wania wiedzy na temat owych loséw — poniekad kanonicznej. Wedlug tych stow
prehistoria zeszytu, ktérego kompletna zawartos¢ wlasnie jest publikowana, jawi
sie nastepujaco:

Z Kijowa w sierpniu 1918 roku wracal Osterwa do Warszawy z zona, czteroletnig cor-
ka i lichym tobotkiem dobytku [...]. Do Warszawy w tobolku przywidzt niepotrzebny
nikomu duzy zeszyt po cze$ci zapisany rachunkami aktorskiej dzialéwki w kijowskim
teatrze ,,Ogniwo’, ktérg po latach nazwie prototypem Reduty. [...]. Zeszyt z tobotka
nic poza najprostsza ksiegowos$cia nie zawiera, zadnych notatek o zyciu tej gromadki,
ktdra przez dwa miesigce sklecita dziesi¢¢ premier. [...]

Zeszyt z kijowskiego tobolka jest dowodem, ze sam Osterwa bywal fantastag w tym sa-
mym stopniu trzezwym, co i nieprzytomnym. Tego wlasnie zeszytu uzywa jako notatni-
ka w latach warszawskiej Reduty. Na wolnych stronicach, nie zapisanych przez jakiegos
teatralnego skrybe w Kijowie, notuje sobie przywddca redutowej bojowki to i owo z wy-
darzen. W sumie jest tego niewiele, bo nie starczylo czasu w kieracie wazniejszych zaje¢,
no i nie rozwinela sie jeszcze w panu Juliuszu tak pézniej wyrazna mania pisania’.

Szczublewski stal sie takze ojcem chrzestnym brulionu, ktéry z jego nadania
przyjal nazwe Raptularz kijowski. Zgodnie z definicjg stownikowa raptularz to
»w dawnej Polsce ksigga gospodarska, w ktérej przygodnie zapisywano wyda-
rzenia rodzinne i domowe, plotki sasiedzkie, uroczystosci towarzyskie, wypadki
zycia publicznego, dowcipy, anegdoty, wydatki, ceny towaréw itp.”2. Etymolo-
gicznie termin 6w - uzywany do okreslenia konkretnego gatunku literackiego
- wywodzi si¢ z tacinskiego rzeczownika raptularius, ktérego zrédta upatrywac
nalezy w formie raptus, znaczacej ‘gwaltowne zabranie czego$, porwanie’ Dla niej
natomiast podstawg stowotworcza jest czasownik rapere, ‘porywac’. Zatem nazy-
wana tak ,ksiega gospodarska” miesci w sobie zapisywane napredce, poniekad
»porywane” z rzeczywisto$ci zdarzenia, idee, obserwacje, nastroje, sytuacje. Swo-

' Jozef Szczublewski: Pierwsza Reduta Osterwy, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1965, 5. 68, 69, 71.

2 Stownik terminéw literackich, pod redakcja Janusza Stawinskiego, Narodowy Zaktad im. Osso-
linskich, Wroctaw 1976, s. 364.



Palimpsest Osterwy

7

ista ,,gwaltowno$¢” powstawania zapiséw uwalnia autora od dbatosci o styl i fra-
z¢, dopuszcza niedoskonato$¢ kompozycji, szkicowo$¢, niekonczenie podjetych
watkow, fragmentarycznos$¢ i trudng niekiedy do zrozumienia lapidarno$¢. Nie
inna jest ,gospodarska ksiega teatralna” Osterwy. A, kijowska” nazwano ja nie
dlatego, ze pomieszczone w niej notaty powstawaly w zaciszu kawiarenek przy
Kreszczatiku czy podcieniach Peczorskiej Lawry, badz tez utrwalaly miejskie wy-
darzenia. Uzyty przez Szczublewskiego przymiotnik moéwi jedynie to, Ze zeszyt
przybyl do Warszawy z Kijowa.

Ten ,,niepotrzebny nikomu duzy zeszyt” okazal si¢ by¢ niezbednym dla historyka
teatru, ktdry wykorzystal pomieszczone w nim zapisy twdrczo i dynamicznie,
czesto zdecydowanie interpretacyjnie. Tam, gdzie fakty nie byly pewne, albo bra-
kowalo kolejnych ogniw spinajacych argumentacje, z fantazja positkowat sie wy-
obraznig. Nierzadko zestawial zapisy odlegte od siebie na poziomie rekopisu lub
wydobywal z nich pojedyncze zdania, nieraz wyrazy, by podwyzszy¢ temperature
i dramaturgie narracji. Nie skrywa przy tym pretensji i zalu, Ze podobnych bru-
lionéw nie pozostawit Osterwa wiecej. A nie pozostawil, bo - jak bezdyskusyjnie
konstatuje — nie opanowatla go jeszcze ,tak pdzniej [czyli w czasie okupacyjnego
teatralnego bezrobocia — I.G.] wyrazna mania pisania”

Warto moze w tym miejscu przypomnie¢, po czesci rowniez ze swoiscie rozu-
mianego obowiazku $§rodowiskowej promocji, ze kolejna poswigcona Osterwie
ksigzka®, stala si¢ wzorem pisania tzw. zywotow:

Metoda zywotéw, oryginalny wynalazek Szczublewskiego, jest sposobem relacjo-
nowania biografii na zasadzie kalendarium rozumowanego, zwierciadta okruchow
portretujacego czltowieka i jego czas, we wszystkich barwach. To biografia dokumen-
talna wykorzystujaca wszelkiego rodzaju zrédta pisane, z ktdrych niczym collage
komponowana jest wizja postaci. Wizja potwierdzona, tym niemniej wizja. Miara
kunsztu autorskiego zywotopisarza jest bowiem nie tylko pedanteria zrédel, precy-
zja ich wyboru i maestria wykorzystania lecz takze sztuka ich krytyki i prezentacji.
Sztuka komentowania, dopowiadania, wyciaggania wnioskéw, wreszcie zdolnos¢ do
uogodlnien czy chocby syntetyzujacych mnieman. Owocem udanego zywota jest kre-
acja mitu postaci®.

I zgodnie z wylozong powyzej receptura, w Zywocie... kijowski zeszyt artysty ma
warto$¢ jednego z pdtproduktow, ktérego smakowite kaski decyduja niekiedy
o wyrafinowanym smaku calosci potrawy.

3 Jézef Szczublewski: Zywot Osterwy, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971.

* Fragment noty Henryka Izydora Rogackiego pomieszczonej [w:] Jozef Szczublewski: W gmachu
Teatru Wielkiego w Warszawie 1918-1939, Teatr Wielki — Opera Narodowa, Warszawa 2009, s. 301.
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Powiedzmy zdecydowanie: dzisiaj nie warto licytowac si¢ w domystach, jak réwniez
polemizowac z blyskotliwymi skadinad sugestiami. Nikt bowiem nie odpowie, czy
brulion byl rzeczywiscie niepotrzebny i czy jego jedyng wartos¢ dla wlasciciela sta-
nowita duza liczba niezapisanych kart. I czy Osterwie faktycznie nie starczato czasu
na prowadzenie takich notatek, ktdre przyszli badacze jego zywota mogliby uzna¢ za
w pelni profesjonalne, zaréwno pod wzgledem historyczno-dokumentacyjnym, jak
i literackim. Jednocze$nie warto zauwazy¢, ze spojrzenie na zycie w sztuce i zycie po-
przez sztuke jako na proces, podazanie, wedrowanie, dojrzewanie artysty ku..., bezli-
to$nie obnaza banalno$¢ pytan i odpowiedzi formutowanych wedle regul wspartych
na zasadzie analogii. Takze powody, dla ktorych nieliterat chwyta za piéro trudno
wymienic z precyzjq wlasciwa bezwzglednemu obiektywizmowi tabliczki mnozenia.

II.

Mniej wigcej w polowie raptularza jego autor zanotowal: ,To Goethe napisat
w Fauscie: «Na poczatku bylo Stowo, nie! Mysl!»”. Jest to nieprecyzyjne przywo-
tanie stéw wypowiedzianych przez Fausta w pracowni, tuz po przystapieniu do
ttumaczenia Biblii:

Wiec czytam: ,na poczatku bylo Stowo!”

- utknglem! Dziwng to przemawia mowsg;

czyz Stowo moze wszechswiat wylonic¢ i stworzy¢?
Musze inaczej to przelozy¢!

Jeslim dobrze zrozumial — w brzmieniu tego watku
jest sens, ze jeno Myél byla na poczatku;[...]°.

Przywotanie owo trudno uzna¢ za przypadkowe i nie chodzi w nim bynajmnie;j
o powierzchowne, aczkolwiek z cala pewnoscia atrakcyjne zestawianie aktywno-
$ci cztowieka, ktory - takze przy pomocy sil tajemnych — pragnal zglebi¢ tajem-
nice zycia, z artystg szukajacym ,,drdég i sposobow do odkrycia polskiego oblicza
Teatru™. Wazniejsze jest zwrocenie uwagi na mozliwos¢ odwrocenia zwyczajo-
wo ustalonego porzadku oraz potencjalne uzupelnienie go o wyraz okreslajacy
kolejna faze czlowieczej aktywnosci — czyn. W innym miejscu Osterwa konsta-
tuje: ,My$l twdrcza nim si¢ zamieni w czyn, musi przejs¢ przez alembik stow”.
Musi wiec ulec destylacji, oczyszczeniu, swoistemu uporzagdkowaniu i sublima-

> Johann Wolfgang Goethe: Faust. Czes¢ pierwsza, w. 1145-1150, przetozyt Emil Zegadtowicz,
Wydawnictwo ,,Akademia”, Torun 1994, s. 52.

¢ Fragment zdania z listu do Wladystawa Orkana z 1 X 1919, cyt. [za]: Listy Juliusza Osterwy,
wstep napisal Jerzy Zawieyski, listy zebrala i opracowala Elzbieta Osterwianka, redakcja Edward
Krasinski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1968, s. 51.
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cji, by w konsekwencji doszlo do szczegdlnego rodzaju przemiany substancji.
Ale kolejnosci owych zabiegéw nie wyznacza zadna alchemiczna receptura.
Przyoblekaniem sie mysli w stowo kieruje porzadek réwnie nieodgadniony jak
samo jej powstawanie. Tak wiec najbardziej prawdopodobnym porzadkiem,
wedlug ktérego powstawal Raptularz kijowski byl porzadek mysli jego autora.
One wyznaczaly czestotliwo$¢ i chronologie zapisow, ich ksztalt stowny, uklad
graficzny oraz potrzebe wpisywania precyzyjnych dat odnoszacych sie badz do
dnia, w ktérym dane zdarzenie, stan, sytuacja mialy miejsce, badz tez dnia do-
konywania wpisu.

Na rewersie karty drugiej widnieje data 24 lipca 1921. Po niej nastepuje — skom-
ponowany na podobienstwo stychomytii - dialog o koniecznosci wyjazdu z War-
szawy na wie$, gdzie jeden z rozmdéwcow pragnie odpoczac. Dialog poprzedzony
jest wpisem poswieconym problemom odbudowy spalonego teatru Rozmaitosci;
pozar wybucht 2 listopada 1919. Nieco dalej kolejna data - 5 lutego 1924, a przy
niej pelne goryczy i nieskrywanej niecheci stowa o ,,krytykach-rzeznikach”. Naj-
pdzniejsze wpisy w manuskrypcie to - wedlug kolejnosci kart — 11 grudnia 1928,
24 lutego 2627 [sic! Osterwa myslal zapewne o roku 1926 albo o 1927], 8 stycz-
nia 1927, 1 pazdziernika 1926. Najwigcej dat dziennych - wypisanych zgodnie
z chronologia — odnosi si¢ do roku 1921 (przede wszystkim styczen—maj), nieco
mniej do 1920 (zapisy z obu tych lat pozwalaja na obserwowanie z bliska nie-
ktorych obszaréw wewnetrznej pracy w Reducie), niewiele do 1919. Odrobing
bogatszy jest kalendarz roku 1922 i 1923, z tym ze pewne daty z tego roku (czer-
wiec) znajduja si¢ na poczatku zeszytu, a inne na jego koncu. Zamykajacy brulion
tekst o powstaniu z Australii drugiego ksiezyca Ziemi podpisano ,,1 VI 1923%
a nieco wczesniej autor zanotowat: ,,Dzis 2 lutego 1923. O jak dawno nie bylo si¢
na tych kartach - od czerwca”.

W raptularzu sg réwniez takie wpisy niedatowane, ktérych powstanie mozna
z duzym prawdopodobienstwem ustali¢, odwoluja sie bowiem do wydarzen ze
wspolczesnej historii Polski, znaczacych faktéw z zycia teatru, czy tez innych
przedsiewzie¢ artystycznych. Mamy wiec warianty pomystéw organizacyjnych
i repertuarowych dla Reduty w obliczu bolszewickiej inwazji na Warszawe
w sierpniu 1920. Jest przemdwienie na poswiecenie sceny Reduty, szkic mowy
na jubileusz pracy scenicznej Jozefa Kotarbinskiego, takze obszerny blok tekstow
zwigzanych z dziatalnoscig Osterwy w ZASP (m.in. robocza wersja ztozonych na
II Zjezdzie ZASP, a publikowanych pézniej w ,,Scenie Polskiej” Przepiséw Rady
Artystycznej’); sa relacje z premier i koncertéw. Jednak nie powinno si¢ stawiac

7 ,Scena Polska” 1920 nr 4 (kwiecien), s. 72-74.
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tezy, ze zamystem Osterwy bylo dokumentowanie wlasnego zycia i dzialalnosci
tworczej. Korzystal z godciny niezapisanych kart przywiezionego z Kijowa bru-
lionu wtedy, kiedy czul, ze jako poszukiwacz teatralnego kamienia filozoficznego
musi uciec si¢ do pomocy alembiku. I jest niebywale prawdopodobne, ze nierzad-
ko otwieral 6w zeszyt na chybit trafil, nie dbajac o metodyczne wykorzystywanie
liniowanej powierzchni kolejnych kart. Czesto wracal takze do zapisow juz istnie-
jacych, wzbogacal je o nowe spostrzezenia, badz tez lapidarnie uzupetniat o fakty,
ktdére pojawialy sie w miedzyczasie. Na przyklad: na karcie dwudziestej dziewia-
tej, pod datg 20 kwietnia 1920 zanotowal opatrzone tytulem uwagi ,,O publicz-
nosci’, a niespelna rok pézniej (2 kwietnia 1921), na rewersie karty trzydziestej
pierwszej kolejne zdania na ten temat. Na rewersie karty osiemdziesigtej trze-
ciej, 26 pazdziernika 1920 pisze o doznanej przykrosci, ponizej (2 stycznia 1921)
wspomina ,,spotkanie z medium zyczliwym’, jeszcze ponizej (10 stycznia 1921)
notuje: ,Doszed! mych rak dwutygodnik pamfletowy «Dziura». Wydawca Antoni
Stonimski (wyjechal do Ameryki X 1924)” 12 kwietnia 1921 wspomina przeszte
lata, dawne spotkania i niegdysiejsze role; ostatni wymieniony spektakl to Czu-
purek Hertza, ktérego premiera odbyla sie w Reducie 13 stycznia 1922. Lektura
takiej mozaiki natychmiast przyprawia mito$nika ,,szkietka i oka” o dotkliwy bol
glowy. Podwaza bowiem wszelkie weryfikowalne zasady klasyfikacji i wynikaja-
ce z niej obrazy $wiata artysty. Zgota odmiennych doznan dostarcza natomiast
zwolennikom ,,czucia i wiary’, a to dzigki subtelnej mozliwosci wniknigcia w po-
swiadczony tak uporzadkowanymi wpisami, naprawde przeciez nieodgadniony,
proces asocjacyjny ich autora.

Wigkszo$¢ wpisow dokonano pidrem (czarnym lub - rzadziej — niebieskim
atramentem)?®, zdecydowanie mniej oléwkiem czy kredka. Sa karty, na ktérych
notaty atramentowe splataja si¢ z oldéwkowymi; dodatkowo towarzyszg im roz-
maite inkrustacje: ramki, my$lniki, znaki réwnosci, podkreslenia. Poszczegolne
stowa, nazwy, nazwiska pisane sa w szeregach, w stupkach, przy czym nie zawsze
da si¢ powiedzie¢, jaki zamyst kierowal takim, a nie innym uporzadkowaniem.
Dlatego tez - by nie narzuca¢ nadmiernej i nieuprawnionej ingerencji interpreta-
cyjnej — przepisanym kartom towarzysza reprodukcje kart oryginalnych. Rdznice
w jakosci tak przekazanej informacji fatwo zauwazy¢, poréwnujac - dla przykta-
du - zdjecie karty osiemdziesiatej drugiej z jej opracowaniem w Pierwszej Redu-
cie Osterwy:

8 W zeszycie znajduja sie dwa wpisy, ktorych nie sporzadzit Osterwa. Pierwszy mieéci si¢ na re-
wersie karty dziewigédziesiatej siodmej i dotyczy zmian cen produktéw zywnoéciowych w kolejnych
miesigcach (charakter pisma podobny jest do pisma Matyldy Osterwiny); drugi, z rewersu karty sto
trzydziestej czwartej, napisany jest po rosyjsku.

{11}
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Osterwa rozwaza i marzy: — pierwszy probny sezon jako$ (odpukac!) sie udat, cho¢ tyl-
ko o pare milimetréw posuneliémy sie ku Dalekiej Idei, w drugim trzeba przyspieszy¢
kroku, jaka taka samodzielnos¢ si¢ uzyskato, Reduta dalej pdjdzie juz odmieniona, wiec
moze nazwe jej zmienic¢? Na stronicy kijowskiego zeszytu rozsypuje sie przeto bukiet
nazw: ,,Strumien, Zrédto, Potok, Wytrwanie, Jasnos¢, Béj, Mara, Pokdj, Spokoj, Teatr
Jasny, Wolny, Nasz, Zycie, Jama, Jaskinia, Wolna Reduta, Reduta Zywa, Reduta Jasna,
Reduta Nowa, Teatr Ukryty, Prywatny, Legion, Lechion, Loza, Tajemnica, Cisza, Nisza,
Przystan, Port, Schronienie, Kula, Wola, Twierdza, Pod Filarami, Okopy™.

Zapis raptularzowy zdecydowanie zmienia sugerowana powyzej poetycka inwen-
cje teatralnego marzyciela. Po pierwsze, historyk skasowal stowa poprzedzajace
uwodzicielska wyliczanke. A brzmig one szorstko i zgota nieprzyjaznie, nie suge-
ruja zadnego ,bukietu nazw”:

Sztukszereg - Linia sztukszeregu. Wysoki poziom sztukszeregu teatréw miejskich.
Obecnie mamy w sztukszeregu... Co jest w sztukszeregu?
Sztukwykaz.

I dopiero teraz nastepuje wspomniana seria nazw. Ale — wida¢ to wyraznie - za-
pisane sg w ukladzie nieprzypadkowym, niektore przekreslone, inne powtdrzone,
towarzysza im myslniki i znaki réwnosci, czasami takze ramki. Po wtére, dyskret-
nie Osterwe ocenzurowal. Dlaczego bowiem opuszczono napisane wersalikami
,LOD?”; a takze znieksztalcono wers: ,,Strumien = Zrédto = Potok = Biada, kiedy
to sie zmieni w P”. Czyzby dlatego, ze nie pasowato do bukietu? Powtérzmy - nie-
odgadnione sg powody, dla ktorych autor decydowat si¢ na uzycie alembiku.

III.

Graficzny wyglad Raptularza kijowskiego, powtérne wykorzystywanie zeszytu
po czesci juz kiedys zapisanego, dowolnos¢ kolejnosci wpisow swiadomie zacie-
rajagca pamietnikarsko-wspominkowy charakter prowadzonych zapiskéw, na-
kladanie wpiséw na siebie, skreslanie, uzywanie inicjaléw badz samych imion,
wszystko to pozwala na okreslenie manuskryptu mianem szczegdlnego rodzaju
palimpsestu. Nalezy tez wspomnie¢ o wyraznych sladach zniszczen fizycznych.
Niektore z kart kto§ wycial — prawdopodobnie nozyczkami - na co wskazuja
nieréwne strzepy papieru widniejace — na przyklad - pomiedzy kartami piata
i szosta, takze przed karta pietnasta; miejscami wydarto cale zszywki. Jednak
uznawanie owych aktéow wandalizmu za szczegélny rodzaj autocenzury jest —
praktycznie calkowicie — bezzasadne. W zadnym bowiem z zachowanych bru-

Jozef Szczublewski: Pierwsza Reduta Osterwy, s. 77.
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liondw z czasow okupacji niemieckiej i krotkiego okresu powojennego, nie wi-
da¢ $ladow podobnych dziatan.

Historyk powiada, Ze nie wiadomo, dlaczego przyszly twérca Reduty wiozl z Ki-
jowa zeszyt, ktory dokumentowal przeciez — chociazby na poziomie informa-
cji finansowych - prace grupy teatralnej, pierwszej, za ktorej byt artystyczny byt
catkowicie odpowiedzialny. Moze wlasnie dlatego... A juz w Warszawie na wy-
razne i regularne pismo kijowskiego teatralnego skryby natozyt rozwichrzona
i nierzadko nieokielznang konkretyzacje wlasnych marzen i tgsknot, rzeczowy
zapis pomystow praktycznych, takich wrecz z ducha pozytywizmu i o$§wiecone-
go bojowania o obywatelska i artystyczng tozsamos¢, i podmiotowos¢, réznora-
kiej proby liryzm, ironie i zabawe formami literackimi, wspomnienia i dyskretne
rozpamietywanie doznawanych przykrosci, uwagi warsztatowo-teatralne, spisy,
wykazy, plany repertuarowe, wreszcie to wszystko, co mozliwe jest do odszyfro-
wania wylacznie w planie czysto intencjonalnym.

Sredniowieczne palimpsesty odczytywane s3 dzigki stosowaniu odpowiednich
chemikaliow, ktdre sprawiajg, ze to, co wydrapane, jawi si¢ oczom wspolczesne-
go badacza. Obcowanie z palimpsestem Osterwy nie wymaga uzycia podobnie
skomplikowanych technik. Przede wszystkim wymaga cierpliwosci. A w dalszej
kolejnosci pokory wobec zycia artysty i wlasnej niewiedzy. I jeszcze umiejetnosci

mysélenia teatru i myslenia teatrem.

IV.

Mysl - stowo - czyn. Idea — manuskrypt — Reduta. Taki jest porzadek Osterwy,
przezen wyznaczony i praktykowany. I nieosiggalny dla p6znego wnuka, przede
wszystkim czytelnika. Lecz na ktdrej$ z kart zeszytu twoérca Reduty napisal tak:
»Stuchaj! Stowo jest testamentem Czynu”. Dzigki temu darowi wnuk moze miec¢
nadzieje¢ dotkniecia tego, co nigdy nie bylo jego wlasnoscia, a do czego niespo-
dziewanie otrzymal prawo.
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Nota edytorska

Zamiarem edytora bylo wydanie tomu w ksztalcie mozliwie wiernym oryginato-
wi. Tak wiec utrzymano graficzny uklad tekstu oraz jego zapis w obrebie poszcze-
golnych kart. Tam, gdzie zachowanie ukladu nie bylo mozliwe, albo tez prze-
pisanie fragmentéw brulionu wigzalo si¢ z arbitralnym narzuceniem kolejnosci
poszczegdlnych stéw, wprowadzono reprodukcje kart oryginalnych. W tomie po-
mieszczono takze reprodukcje rysunkow, jak rowniez karte z prowadzonej przez
anonimowego kijowskiego skrybe aktorskiej dzialowki. Pisownie i interpunkcje
uwspolczesniono, za wyjatkiem utworéw o charakterze poetyckim. Nieznacznie
oczyszczono tekst z ulubionych przez Osterwe myslnikow, zawsze tam, gdzie
stanowig wylacznie $lad po nadmiernie ,rozpedzonym” piorze. Skreslenia au-
tora oznaczono przekreslong czcionka, podkreslenia — podkreslona, utrzymano
zroznicowany zapis dat oraz wielkich liter. Wymyslne znaki zastapiono gwiazdka.
W tekstach ciaglych ujednolicono zapis liczebnikdw. Dluzsze cytaty opatrzono
- nie zawsze stosowanym przez autora — cudzystowem. Skroty rozwiazano w na-
wiasach kwadratowych. W zapisie ,,Reduta” zrezygnowano z pojawiajacego sie
niekiedy cudzystowu. Tytuly zapisano kursywa. Ujednolicono pisowni¢ nazwisk
(np. Duleba; w tekscie bywa tez Dulemba), zachowujac zréznicowanie tam, gdzie
poprawna forma nazwiska nie jest znana (Biskej lub Biskaj). Oczywiste bledy
pidra (przejezyczenia, bledy wynikajace ze skreslen, bledy czeskie) poprawiono
milczaco, inne oznaczono stowem [sic!].



- Juliusz Osterwa
Raptularz kijowski







[k. 1]

[rewers k.1, niezapisany]



[k. 2] Zwiazek Artystow Scen Polskich

[k. 2]

Zwigzek Art[ystow] Sc[en] Pol[skich], do ktérego nalezg wszyscy artysci spalonej
sceny ,Rozmaitosci” majq [sic!] rowniez prawo wypowiedzie¢ si¢ w kwestii odbu-
dowy tej sceny.

Nalezy nam zaja¢ stanowisko odpowiadajace Idei, ktora nas ztaczyla. Nie uprze-
dzajac zadnym projektem na razie faktu, czy ta scena bedzie odbudowana na
starym miejscu, czy gdzie indziej - nalezy nam okresli¢ stanowisko zasadnicze
wobec ewentualnosci, kto bedzie te scene odbudowywal. — Mysl, aby ten teatr
powstal ze skladek prywatnych, jest niedopuszczalna. -

Dotad zlozyli sktadki dyr[ektor] Sliwiniski' tysigc marek, Ignacy Lipszyc pieé-
dziesigt m[arek]. - Poza tym p[an] Hertz?, wlasc[iciel] kina obiecal ofiarowac
piec tysiecy, o ile magistrat odnajmie Teatr Nowoczesny® dla trupy Rozm/[aitosci]
lub Letn[iego] po tysia¢ m[arek] dziennie. Trzysta piecdziesiat tysigcy rocznie
- procent pie¢ tysiecy. Ofiara! To samo wlasciciel ,,Argusa™ obiecal! — Nie chce-
my pracowa¢ w murach wzniesionych za pienigdze pochodzace z nie wiedzie¢
jakiego zrédta.

Ten system byl dopuszczalny, moze nawet jedyny za dawnych, starych czasow,
za niewoli austr[iackiej], ros[yjskiej] i niem[ieckiej]. Dzi§ mamy wolne panstwo.
Jestesmy obyw/[atelami] i ponosimy ci¢zary panstwa, placimy podatki. Teatr ta
droga tej org[anizacji] panstw[owej] powinien powsta¢. Scen¢ Rozm aitoéci] po-
winno odbudowa¢ panstwo!

! Lupwik SLiwiNskI (1857-1923), aktor, rezyser, dyrektor teatru. Od 1882 r. pracowal w War-
szawskich Teatrach Rzadowych (WTR), ktore podnidst na bardzo wysoki poziom. Zajmowal sie
przede wszystkim farsa (kierownik zespolu farsy w WTR w 1. 1889-1915) i operetka (kierownik
zespotu w 1. 1900-1915). Od 1894 nie wystepowal jako aktor, poswiecajac sie pracy organizacyjnej,
przekladom i adaptacjom.

> ALEKSANDER HERTZ (1879-1928), pionier przemystu filmowego w Polsce, m.in. wlasciciel wy-
tworni filmowej ,,Sfinks”

*  Teatr Nowoczesny w Warszawie dziatal w1. 1913-1917 w nowo wzniesionym gmachu na pig¢-
set dwadzie$cia miejsc, przy rogu ulic Jasnej i Sienkiewicza (Siennej).

* Warszawski kabaret mieszczacy si¢ przy ul. Bielanskiej 5, dzialal w 1. 1918-1919.
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[rewers k. 2]

1921 lipiec 24

na dlugo?

z Warszawy

na tak krétko
Wypoczac?

za krotko

taka mala?

a po trzech dniach
Z powrotem
dokad

Dobranoc

Dzien dobry
Wyspalo si¢

po $niadaniu
dobry wyglad
Zobaczymy sie
Adio

To pan szed! przez kladke
taki podobny
Rzeczywiscie
sobowtdrow
Obiad smakowal?
teraz przechadzka?
Do wieczora

Czy to pan

Nie poznatam
Jakze si¢ dzien spedzilo
w towarzystwie
Smutno?

trzeba podjs$¢ spac
Dobrej nocy

Na trzy dni

z Warszawy
odwiedzi¢ — wypoczaé
wyspac sie

trudno zabra¢ walizke
zawiera tylko bielizne.
odjazd

nie dalej

namygle sie.
dobranoc.

dzien dobry

Swietnie

po kapieli

0, ja predko.
Oczywiscie.

do widzenia

Witam.

nie ja

0 ja mam ich wielu.
bardzo wielu

czy ja wiem, podobnych.
Nie zastanawialem sie
Jak zwykle, jak zawsze.
Adio.

Dobry wieczdr

toja

Walgsalem sig

sam.

O nie

wlasnie

Dobranoc.



[k. 3] Musimy sie wyzwoli¢ z pet

[k. 3]

Musimy sie wyzwoli¢ z pet, ktoresmy sobie sami nalozyli przez wlasne niedbal-
stwo. Mamy stang¢ w szeregu obywateli czynnych - spotecznie zwigzanych z in-
nymi. Tym si¢ zajmie — to sobie postawil za cel: Zwigzek nasz’. -
- »Spelniajcie swoj obowigzek” — padlo srebrne stowo z ust naszego Nestora®.
Chetnie zaklasnety brawa. Ale, co to jest nasz obowigzek? — Kontrakty sumien-
nie wypelni¢? Punktualnosci nie uchybic, roli sie¢ wyuczy¢? Gaze rozbudzetowac
tak, zeby starczyta na zycie i wychowanie rodziny? Podatki ptaci¢? — Zaiste. - Sa
jeszcze inne sprawy, z ktérymi nas wiaza nici, zwane obowiagzkami. - Chodzi
o to, azeby$my si¢ dobrze przyjrzeli tym sprawom i umieli si¢ nie zagmatwa¢
w splotach nicianych. Mamy obowiazki wzgledem gromady naszej — grupujace;j
sie w Zwigzku, mamy obowigzki wobec Narodu, Sztuki, sceny i naszej gromady.
*
Musimy obejrze¢ sie wkolo siebie. Otoczeni jeste§my spoleczenstwem i garscig
jego: publicznoscig, — jestesmy otoczeni Literaturg i garscia jej: krytyka. - Czym-
ze my jesteSmy wobec nich - czym jeste$my naprawde, czym dzis? -
— Wobec spoleczenstwa jeste$my takie same, jak wszelkie inne jego czasteczki: przed-
stawicielami kult[ury] i szt[uki], wobec publicznosci jesteSmy kaptanami Sztuki i na-
rzedziami Kultury. Wobec Literatury dochodzimy do réwnorzednej (his omnibus par)’
z nig godnosci artystycznej. — Wobec krytyki — pokaze si¢. Dotad bylismy stadem ja-
dalnych zwierzat - kazdej chwili mogacych nie zy¢. Pokaze si¢ i to wkroétce, Ze im noze
i jakie badz narzedzia mordercze wyleca z rak. (Zabit we mnie poete — swoja kryty-
ka. Zdobadzmy sie, aby rzekl: swoja poezja zabil we mnie krytyka.) (To trudniejsze.)

5 lutego 1924. - Na krytykéw-rzeznikow znalaztby sie sposéb - i dla uczciwych
sprawozdawcow byloby korzystne, gdyby si¢ wytworzyl nowy dzial: krytyka kry-
tykow, recenzentdw, sprawozdawcow. Byloby to w zyciu artystycznym tym, czym
w grze ruletowej zero dla banku - czym cztery sidédemki ,,bijace” pokera®.

> Mowa o Zwigzku Artystow Scen Polskich powotanym do istnienia w grudniu 1918 r. W lu-
tym 1919 Zwiazek uzyskal osobowos$¢ prawng, a w dniach 17-19 kwietnia odbyl si¢ w Warszawie
I Walny Zjazd Delegatow, na ktérym Osterwa zostal wybrany czlonkiem Zarzadu Gléwnego ZASP
oraz sekretarzem Naczelnej Rady Artystycznej. Na temat poczatkéw ZASP zob. Kazimierz Andrzej
Wysinski: Zwigzek Artystow Scen Polskich 1918-1950. Zarys monograficzny, Zaktad Narodowy im.
Ossolinskich, Wroctaw 1979, s. 31-36.

¢ Chodzi 0 WINCENTEGO RAPACKIEGO, ojca (1840-1924), wybitnego aktora, ktorego wybra-
no honorowym przewodniczacym konstytucyjnego wiecu ZASP w 1918 r., a w 1919 mianowano
pierwszym czlonkiem honorowym Zwigzku (tytut ustanowiono 19 kwietnia).

7 Po lfacinie: tutaj wszyscy réwni; pisane takze jako hic omnibus par.

8 W grze w ruletke ,,zero dla banku” oznacza, ze cala wygrana trafia do organizatora gry, jezeli
zaden z graczy nie obstawil tej liczby. Krytyka krytyki poréwnywana do owej zasady chroni sztuke
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[rewers k. 3]
[ciag dalszy dialogu z rewersu k. 2]

Coz to? juz w droge.

tak krotko? coz robi¢

wypoczeto sie $wietnie.

Zadowolenie? jak zawsze.

Smutno tu bedzie czemu?

bez pana. 0, ja tu bede

duchem wlasnie

No tak. Zegnam.
Mateuszu! uwazajcie na piate koto u wozu.

Co to? Witam.

Jak to? Przyjechatem

Nie rozumiem przed chwila.

Spoznit si¢ pan na kolej? Nie

Rozmyslil sie pan po drodze Jak to?

Coz to za ubranie? podrdzne

Przed chwila mial pan inne
Zarty

a te kufry

Przeciez przed chwilg

z ktorego

kto przywiozt

A Mateusz

No jest.

Na dtugo
odwiedzi¢
wyspac sie
Nie rozumiem
dobranoc
jutro

od dwdch dni w tym samym
dwa dni temu wyjechalem
ze mng przyjechaly.
wysiadlem z pociagu.

z warszawskiego
dorozkarz

nie znam.

Jest pokdj?

Dzigkuje.

na tydzien

wypoczaé

zabawic

takie proste

zobaczymy si¢

do widzenia.

teatru tak, jak zero zabezpiecza interesy kasyna. Cztery siodemki w grze w pokera, czyli tzw. kareta,
to uklad kart stabszy od uktadu nazywanego ,,poker”. Zmiana trwatych relacji pomiedzy $wiatem
krytyki i $wiatem teatru szokowataby réwnie mocno, jak zmiana regul karcianej gry.

{21}



[k. 4] W imieniu tych, co maja pracowac na scenie Reduty

(k. 4]

W imieniu tych, co maja pracowac na scenie Reduty i w wlasnym najserdecz-
niej dziekuje Przew[ielebnemu] Ksiedz[u] Prefektowi za po$wigcenie tych de-
sek scenicznych®. W imieniu kolegdw i wspoétpracownikéw na deskach Reduty,
pozwole sobie o$wiadczy¢, ze doskonale zdajemy sobie sprawe z uroczystego
aktu, ktory sie tu przed chwila dopelnil. Wiemy, ze jest to odtad miejsce do-
stojne i poblogostawione. Wiemy, Ze z tg chwilg miejsce to nabrato symbolicz-
nie i widomie charakteru podniostego, ktory nas zobowigzuje do pamietania,
ze w tej kaplicy naszej moze panowac tylko Sztuka, przez czysto$¢ wysitkow

i skupienie nasze wymodlona. Najbardziej wazkie, dla nas najistotniejsze sto-

wa wieszcza - i proroka polskiego Clypriana] Norwida, ktére brzmia: ,,I ja tak

widze przyszlta w Polsce sztuke, / Jako chorggiew na prac ludzkich
wiezy,/ Nie jak zabawke ani jak nauke, / Leczjak najwyzsze z rzemiost
apostola /I jak najnizsza modlitwe aniota” . Stowa te — sadzimy

- moga nam by¢ - ,,Aktorom polskim osob[om] dzial[ajacym] na scenie™! -

wskaznikami orientacyjnymi w (na) drodze przez labirynt zwany teatr.

- ,0! gdybym jedna kaplice zobaczyt, / Chocby jak pokdj ten wielkosci takiéj, /
Gdzie by si¢ polski duch raz wyttumaczyt, / Usymbolicznit rozkwitlymi znaki, /
Gdzie by kamieniarz, ciesla, mularz, snycerz, / Poeta — wreszcie Meczennik
irycerz/ Odpoczatl wpracy, czynie i w modlitwie..”"2 -

- Na chwate Sztuki — Na pozytek Ojczyznie -
bo wsérdd celow, jakie ma przed sobg Teatr w Polsce — niewatpliwie jednym
z najdrozszych, moze dzis jeszcze do$¢ dalekim, jest ten, wyraznie wyrazony
w tesknocie norwidowskiej.

°  Poswiecenie sali Reduty odbylo sie 28 XI 1919, przed poludniem.

19 Cyprian Norwid: Promethidion, Bogumil. Dialog, w ktdrym jest rzecz o sztuce i stanowisku sztuki.
Jako forma, w. 333-337, [w:] tegoz: Pisma wszystkie, zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami poprzedzit
Juliusz Witold Gomulicki, t. 3, Poemnaty, Pafistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1971, s. 445-446.
" Poczatek wielokrotnie cytowanej przez Osterwe dedykacji Stanistawa Wyspianskiego do jego
Studium o Hamlecie. Jej pelny tekst brzmi:

AKTOROM POLSKIM TEATR POKAZYWAC
0OSOBOM DZIALAJACYM KTOREGO PRZEZNACZENIEM CNOCIE WEASNE JEJ RYSY,
NA JAK DAWNIE] TAK I TERAZ ZEOSCI ZYWY JE] OBRAZ
SCENIE BYLO I JEST A
NA DRODZE PRZEZ SEUZYC SWIATU I DUCHOWI WIEKU
LABIRYNT NIEJAKO ZA ZWIERCIADLO POSTAC ICH I PIETNO
ZWANY NATURZE

Stanistaw Wyspianski: Hamlet, [w:] tegoz: Dzieta zebrane, redakcja zespotowa pod kierunkiem Le-
ona Ploszewskiego, t. 13, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1961, s. 7.
2 Cyprian Norwid: Promethidion, w. 286-292, s. 444.
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[rewers k. 4]

Przewidzenia
— Dzien dobry

Witam. Dzien $liczny
Pogoda. Wyspalem sie
dobrze bylo jak w raju.
Mateuszu kto to No pan Znacie mnie?

Wozitem, kiedy,
Weczoraj nie zauwazytem.
Istotnie? Whet bedzie $niadanie.
Za chwile glodnym jak wilk
Jest apetyt wilczy.
Poda¢ $niadanie dwa.

Hermes
AWRE TSQ avre — tso. ~TSO~

alfa, - ¢f-, ro, eta - tau - sigma - omega

apgpntdw wdTnpoa

a  dwie wskazowki (zegara) spiete — cyrkiel

waga, rownowaga

duma przyrodzona tabedzia ku prawej, ku wnetrzu ptynaca

krzyz idea misja poswiecenie cierpienie wyzwolenie

plodnos¢ ducha (wnetrze) kraty odwalone, przesztos¢ wyzwolona, swobodna
atak na zewnatrz przez obrone wnetrza — zabezpieczenie

waga, rownowaga

osr—:mﬂ'mg

omega

THatp
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