W najnowszym, 129 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

FRANCUZI

Dorota Krzywicka-Kaindel. Pi¢gkno i gorycz

Dorota Krzywicka-Kaindel recenzuje spektakl Francuzi w rezyserii Krzysztofa
Warlikowskiego (prem. na Ruhrtriennale: 21.08.2015). Autorka szczegdtowo opisuje
wybrane sceny przedstawienia, zwracajac uwage na precyzj¢ ich dramaturgicznej konstrukeji
1 chwalac gr¢ aktorow, scenografig oraz muzyke. Zwraca uwagg, ze Francuzi sa glosem w
sprawie rozmywania si¢ jakosci 1 wartos$ci sztuki oraz przeciwko pauperyzacji kultury. Uznaje

spektakl za bardzo wyrazisty 1 silnie oddziatujacy.

PQ

Katarzyna Fazan. Wystawy scenograficzne 2015: choreografia cial, glosow i
przedmiotow

Artykul Katarzyny Fazan stanowi relacjg z Praskiego Quadriennale, ktére w tym roku nosito
tytut Shared Space: Music, Weather, Politics (Praga, 18-28.06.2015). Autorka notuje uwagi
dotyczace organizacji imprezy oraz przedstawia przestrzenie wystawiennicze 1 miejsca
ekspozycji oraz strukture wydarzenia. Szerzej opisuje wybrane propozycje artystyczne,
miedzy innymi: instalacje filmowa Glastonbury: Land and Legend, wystawg polska i
stowacka, inscenizacje Oliviera Frljicia oraz Igora Pauska Smier¢ Dantona, projekt Czy jest
Zycie na scenie. Poswigca tez uwageg rzeczom 1 rekwizytom, ktore zlozyly si¢ na osobny nurt

PQ przedstawiajacy narracj¢ przedmiotowa.

PERYPERFORMATYKA

Magda SzczesSniak. Tkliwe relacje, perwersyjne lektury — wprowadzenie do teorii Eve
Kosofsky Sedgwick

Magda Szczesniak zapoznaje czytelnika z niezwykle barwna postacia, a rownoczesnie jedna z
najwazniejszych dla queer studies czy teorii afektywnych badaczke: Eve Kosofsky Sedgwick,
autorka miedzy innymi takich publikacji jak: Epistemology of the Closet, Melanie Klein and
the Difference Affect, Touching Feeling. Affect, Pedagogy, Performativity, Czytanie
paranoiczne, czytanie reparacyjne, albo: masz paranoje i pewnie myslisz, ze ten tekst jest o
tobie. Szczesniak przypomina najwazniejsze zjawiska, ktore przez lata absorbowaty

amerykanska badaczke: problem bliskosci, queer, feminizm, mesko$¢, performatywnosc,



afekt, itd. Co ciekawe, Sedgwick nie tylko badata teorie, ale 1 skutecznie wcielata je w swojej
praktyce pisarskiej 1 pedagogicznej. W efekcie migdzy autorka a odbiorca powstaje silnie

afektywna, cielesna wigz.

Eve Kosofsky Sedgwick. Wokol tego, co performatywne: peryperformatywne okolice w
XIX-wiecznych narracjach

Artykut Eve Kosofsky Sedgwick poswigcony jest analizie specjalnego typu struktur
jezykowych, ktore badaczka okresla mianem ,,wypowiedzi peryperformatywnych”. Sa to
takie zdania lub zespoly zdan, ktére odwotuja si¢ do Austinowskich wypowiedzi
performatywnych (czg¢sto opisujac je lub negujac), cho¢ same nie naleza do tej kategorii.
Autorka przywotuje liczne przyktady zaczerpnigte z dziewigtnastowiecznych narracji (migdzy
innymi Dickensa, Jamesa, Eliot), szczegdlnie skupiajac si¢ na wypowiedziach podwazajacych

lub przeksztatcajacych przysigge malzenska zawarta pomigdzy bohaterami powiesci.

Agnieszka Dauksza. Peryperformatyka jako chwyt. Oddolne metody Witolda
Gombrowicza

Autorka podejmuje probg lektury pisarstwa Witolda Gombrowicza przez pryzmat koncepcji
peryperformatycznosci proponowanej przez Eve Kosofsky Sedgwick. Analizuje przede
wszystkim dwa utwory: Dziewictwo 1 Iwona, ksiezniczka Burgunda. Dauksza rozwaza, jakimi
sposobami 1 w jakim celu Gombrowicz wykorzystuje sprawczo$¢ aktow
peryperformatywnych oraz jakie sa tego tekstowe konsekwencje. Analiza jest okazja do
refleksji nad wtasciwosciami i funkcjami peryperformatyki. Pozwala takze uzmystowi¢ sobie
na nowo subwersyjny 1 afektywny potencjat literatury Gombrowicza oraz zwrdci¢ uwage na

wymiary krytyki spotecznej przeprowadzonej przez pisarza.

Monika Kwasniewska. Intensywnos¢ peryperformansu. Anielskie rogzmowy Dereka
Jarmana

Kwasniewska zastanawia si¢ nad politycznym potencjatem filmu Dereka Jarmana na
podstawie Sonetow Williama Szekspira. Zauwaza, ze film, ktory przedstawia milosna relacjg
dwoch megzczyzn, nie jest bezposrednio 1 deklaratywnie zaangazowany w walke o
roOwnouprawnienie mniejszosci seksualnych. Jarman wpisal mitos¢ homoseksualng w
wysublimowany dyskurs artystyczny, filozoficzny 1 egzystencjalny. Kwasniewska twierdzi
jednak, ze film ten nie jest neutralny ideologicznie. Decyduje o tym zawarty w nim potencjat

afektywny — dziatajacy zar6wno w obrebie dzieta, jak 1 w relacji z widzem. Bardzo subtelny,



intymny, intensywny, wymykajacy si¢ konwencjom i schematom sposob obrazowania relacji
bohateréw moze, zdaniem autorki, duzo skuteczniej wptywaé na oceny i poglady widzow, niz

jawna deklaracja polityczna.

MNOUCHKINE I CIXOUS

Héléne Cixous, Ariane Mnouchkine. Wprowadzi¢ wspolczesna Hekube

Rozmowa Héléne Cixous 1 Ariane Mnouchkine krazy wokot tematow zwiazanych z
metodami pracy stosowanymi przez Théatre du Soleil, szczegdlnie w zakresie postgpowania z
tekstem. Z wypowiedzi wytaniaja si¢: obraz stylu rezyserskiego Mnouchkine, ewolucji roli,
jaka w zespole pehita i pelni Cixous — autorka tekstow, oraz charakter relacji miedzy obiema
artystkami. Kobiety, opowiadajac o korzysciach ptynacych ze wzajemnej wspotpracy,
przywiazuja duza wage do ustanowienia bliskiej facznosci migdzy autorem tekstu a zespotem
tworczym, z ktdérej czerpia obie strony. Opisujac sposob pracy nad spektaklem w Théatre du
Soleil, zwracaja szczeg6lng uwage na znaczenie kategorii postaci oraz na relacj¢ migdzy

aktorem a postacia odgrywana na scenie.

Magdalena Hasiuk. ,,Wszyscy jesteSmy autorami”

Artykutl Magdaleny Hasiuk szkicuje histori¢ Théatre du Soleil na przestrzeni pieédziesigciu
lat jego istnienia. Autorka opisuje zasady funkcjonowania zespotu i jego gltéwne zatozenia
ideologiczne. Szczegdlnie koncentruje si¢ jednak na roli, jaka w Théatre du Soleil petni jego
zatozycielka i kierowniczka — Ariane Mnouchkine. Hasiuk opowiada o tym, w jaki sposob
ewoluowala pozycja Mnouchkine, wiazac jej zadania z metodami, ktére stosowal zespot w
czasie pracy z tekstem oraz z podjetym przez rezyserke dialogiem artystycznym z Hélene
Cixous. W opisie pracy Théatre du Soleil jedna z najwazniejszych kategorii staje si¢ pojgcie

kreacji zbiorowej, ktorej charakter zmieniat si¢ przez kolejne lata funkcjonowania grupy.

Magdalena Hasiuk. Panorama upadku

Magdalena Hasiuk recenzuje spektakl Théatre du Soleil, Makbet. Tragedia Williama
Shakespeare’a jak jest (aktualnie) grana w Thédtre du Soleil (prem.: 30.04.2014). Autorka
zwraca szczegolna uwage na widowiskowy aspekt przedstawienia, opisujac bogactwo
zastosowanych w nim $rodkow scenicznej ekspresji. Budowane na scenie obrazy tworza
paralelg do historii upadku Makbeta. Hasiuk opisuje takze rolg aktorow w precyzyjnie

komponowanym $wiecie scenicznym. Szczegolnie akcentuje kreacjg Serge’a Nicolai,



odtworcy roli tytutowej, ktory poprzez uruchomienie swojej cielesnosci jest w stanie oddac

przemiany 1 paradoksy, ktore uksztattowaty posta¢ Makbeta.

»Skok w pustke, bez trzymanki”, z Judit Jancso i Sylvainem Jailloux, aktorami Théatre
du Soleil, rozmawia Magdalena Hasiuk

Rozmowa Magdaleny Hasiuk z aktorami Théatre du Soleil koncentruje si¢ na metodach pracy
zespotu Ariane Mnouchkine. Judit Jancso 1 Sylvain Jailloux opowiadaja o tym, w jakich
okolicznosciach dotaczyli do grupy oraz jak zmieniat sig styl pracy Mnouchkine na
przestrzeni lat. Wiele uwagi poswigcaja pracy nad Makbetem. Opowiadaja tez o emocjach,
ktore towarzysza im w czasie procesu tworczego oraz o ich wykorzystaniu w procesie

powstawania przedstawienia.

GIESSEN

Helga Finter. Doswiadczenie estetyczne jako praktyka krytyczna.

Teatrologia stosowana w Giessen 1991-2008

Tekst jest refleksja 1 podsumowaniem niemal dwoch dekad teatru postmodernistycznego.
Autorka, bedaca profesorem teatrologii stosowanej w Giessen — ktora wyksztalcita nie tylko
licznych krytykéw 1 naukowcow, lecz takze praktykow teatru — uwaza, ze najwazniejszym
powodem rewolucji teatralnej sa nowoczesne media. Zauwaza ona wptyw telewizji na
ksztaltowanie si¢ jezyka scenicznego: odejscie od ortodoksyjnej interpretacji tekstu
dramatycznego, a takze zastgpowanie go licznymi scenariuszami, inspirowanymi materiatami
innymi niz sztuki teatralne. Finter powotuje si¢ w swojej wypowiedzi na liczne przyktady, a

takze stawia pewne tezy dotyczace przysztosci.

Agata Dabek. 10.000 znakow dla ATW

Agata Dabek recenzuje ksiazke Byle dalej. Autobiografia mowiona i materiafy (thum. Mateusz
Borowski, Anna R. Burzynska, Malgorzata Leyko, Malgorzata Sugiera, Spector Books
Leipzig, Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2014), ktora jest
rozbudowana opowiescia autobiograficzna Andrzeja Wirtha. Zredagowana przez Thomasa
Irmera publikacja rzadzi si¢ prawami rozbudowanego storytellingu: taczy wywiad-rzeke z
niezliczonymi wtraceniami, a takze z fragmentami publikacji, esejow oraz artykutéw,
napisanych takze przez innych autorow. Publikacja staje si¢ polilogiem, w ktérym zderzaja
si¢ rozmaite punkty widzenia. Zdaniem Dabek trudniej byloby o wierniejszy wizerunek

profesora, zatozyciela Instytutu Teatrologii Stosowanej w Giessen.



REPERTUAR

Olga Katafiasz. To my, wszyscy

Olga Katafiasz poddaje analizie dwa spektakle Michata Zadary zrealizowane w Teatrze
Powszechnym w Warszawie na podstawie dramatow Juliusza Stowackiego. Autorka
recenzujac dyptyk, na ktory sktadaja si¢ adaptacje Fantazego (prem.: 19.06.2015) 1 Lilli
Wenedy (prem.: 29.08.2015), skupia si¢ przede wszystkim na §ledzeniu strategii narracyjnych
nawiazujacych do filmu réznych epok 1 gatunkoéw. Katafiasz zauwaza miedzy innymi
odwotania do kina niemego czy poetyki charakterystycznej dla Quentina Tarantino. Recenzja
porusza takze problem adaptowania dramatow historycznych 1 ich ewentualnego

uwspotczesniania.

Joanna Targon. Po premierze

Kroétki komentarz Joanny Targon do premiery Fantazego w rezyserii Michala Zadary (Teatr
Powszechny w Warszawie, prem.: 19.06.2015). Autorka krytykuje spektakl za stabe
wykorzystanie przeprowadzonych przez kostiumografa i scenografa badan nad zyciem XIX-
wiecznej arystokracji. W materii wizualnej oprawy spektaklu wskazuje na szereg btedow 1
niedociagnigé. Zarzuca tez rezyserowi nieumiejgtnos¢ przygotowania aktorow do dobrego

wypowiedzenia tekstu Stowackiego.

Monika Kwasniewska. Kawalek Smierci mi si¢ jak 1za w oku kreci

Recenzja Hamleta w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego (Stary Teatr, prem.: 13.06.2015).
Kwasniewska zauwaza, ze tnac 1 montujac na nowo, przesuwajac kwestie migdzy postaciami,
zwielokrotniajac posta¢ Hamleta, dodajac nieobecne w dramacie watki 1 postaci, tworcy
nadali inscenizacji tekstu Szekspira charakter nieprzewidywalnego zdarzenia. Sledzac
poszczegbdlne watki przedstawienia 1 odnoszac je do przywotanych w spektaklu kontekstow z
tradycji interpretacyjnej i teatralnej Hamleta, autorka zauwaza, ze gtownym przewodnikiem
Garbaczewskiego jest Wyspianski. W tej lekturze, inspirowanej Studium o Hamlecie,
rezyserowi brakuje jednak precyzji w nazywaniu kluczowych, wedlug niego, tematow. W

rezultacie pozostawia on Hamleta w stanie chaosu — fascynujacego 1 irytujacego zarazem.

Waldemar Wasztyl. When I’m Sixty Four
Waldemar Wasztyl pisze o spektaklu Maciej Korbowa i Bellatrix wedlug Stanistawa Ignacego
Witkiewicza w rezyserii Krystiana Lupy (1. 1 2. czg$¢ spektaklu) 1 Tomasza We¢gorzewskiego

(3. cze$¢ spektaklu). Przedstawienie wystawione po raz pierwszy 28 kwietnia 2015 roku w



krakowskim Teatrze L.aznia Nowa jest wlasciwie rekonstrukcja dyplomu PWST z 1993 roku.
Autor konfrontuje analizowany spektakl z jego pierwowzorami: wspomnianym dyplomem, a
takze prapremierg zrealizowana przez Lupg w 1986 roku w Jeleniej Gorze. Recenzja zawiera
rowniez istotne odwotania do catego dorobku tworcy Kalkwerku, a takze uwagi dotyczace

funkcjonowania kamery, filmow w jego spektaklach, a w szczegolnosci w Macieju Korbowie

i Bellatrix.

Maksymilian Wroniszewski. W kostiumie z etykiety

Maksymilian Wroniszewski recenzuje spektakl Portret damy w rezyserii Eweliny Marciniak
(Teatr Wybrzeze, prem.: 17.05.2015). Autor chwali produkcj¢ zar6wno za odwazne
dramaturgiczne opracowanie powiesciowego oryginatu, jak i za przemyslane decyzje
adaptacyjne. Szczegdtowo opisujac wybrane sceny przedstawienia, zwraca uwage, w jaki
sposoOb scenografia i kostiumy ksztaltuja sfer¢ znaczen. Chociaz uznaje Portret damy za
sukces 1 widowisko znakomite pod kazdym wzgledem, to zarzuca rezyserce nieco

powierzchowne opracowanie tematyczne.

Karolina Leszczynska. Laboratorium TR

Artykutl jest relacja z projektu ,,Teren TR” (TR Warszawa, 7-26 czerwca 2015), ktorego idea
bylo umozliwienie mtodym tworcom zaistnienia w §wiecie teatru oraz poszukiwan
teatralnych (np. poprzez taczenie teatru z innymi dziedzinami sztuki). Autorka analizuje 1
interpretuje trzy sposrod pigciu przedstawien: Ewelina placze Anny Karasinskiej, Grind/r
Piotra Trojana oraz #Jas #i# Malgosia Michata Szymonika i Elzbiety Depty. Zwraca przy tym
uwage na gry z iluzja 1 realno$cia, ujawnianie dystansu do tematu 1 metatekstowe komentarze.
Leszczynska zauwaza, ze o sile finatowych spektakli stanowia eksperymenty formalne i
aluzje do wspotczesnosci. Stwierdza jednak, ze przedstawienia powstaty z mysla o
konkretnym festiwalu 1 poza tym kontekstem ich formalne nowatorstwo moze nie by¢ tak

atrakcyjne.

Katarzyna Waligora. Wrazliwos¢ dziecka

Katarzyna Waligora recenzuje spektakl Potlacz w rezyserii Igi Ganczarczyk — efekt pracy z
dzie¢mi w wieku od siedmiu do czternastu lat (Galeria Bunkier Sztuki, prem.: 28.08.2015).
Autorka chwali przedstawienie za umiej¢tne balansowanie mi¢dzy chgcia podjgcia waznych
tematow (ekonomia, kryzys finansowy, wizje futurologiczne), wtaczenia si¢ w biezacy

dyskurs spoteczny a uruchamianiem zywiotu teatralnosci i zabawy. Zdaniem Waligory, dzieci



ujawniaja w spektaklu swoja wrazliwos¢ 1 zdolnos¢ do trafnego (cho¢ niewolnego od

naiwnosci) diagnozowania relacji migdzy wtadza, pieniadzem a wolnoscia.

Agata Chalupnik. Fredro. Nikt go nie zna (odslona druga)

Agata Chatupnik kontynuuje swoje rozwazania dotyczace projektu ,,Fredro. Nikt mnie nie
zna” zorganizowanego w sezonie 2014/2015 przez Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego (pierwsza czg$¢ w 126 numerze ,,Didaskaliow”). Jak podkresla autorka,
gldéwnym zadaniem projektu ,,byto poszerzenie Fredrowskiego kanonu 1 odSwiezenie
teatralnego j¢zyka, w ktorym Fredr¢ zazwyczaj si¢ wystawia, proba przekroczenia
lekturowego stereotypu, jaki wynosimy ze szkoty”. Tym razem Chatupnik skupia si¢ na
analizie spektakli: Nowy Don Kiszot w rezyserii Katarzyny Raduszynskiej, Rewolwer Barbary

Wysockiej, Ciotunia Weroniki Szczawinskiej, Pan Jowialski Wojtka Klemma.

Beata Kustra. Bitnik, hipster

Beata Kustra piszac o spektaklu Skowyt (Teatr Laznia Nowa, prem.: 11.06.2015) Macieja
Podstawnego, skupia si¢ przede wszystkim na przytoczonych przez rezysera informacjach na
temat Beat Generation. Autorka chwali rezysera za rzetelne przekazanie gtownych zatozen
nurtu oraz dostrzega podkreslana w Skowycie asocjacj¢ miedzy 6wczesnymi bitnikami a
wspolczesnymi hipsterami. Wedtug Kustry aktorzy przymierzaja do siebie idee Beat
Generation 1 sprawdzaja, czy sa one nadal aktualne. Balansowanie na granicy poj¢¢ ,.hipster” 1

,,bitnik” staje si¢ w tej recenzji kluczowym zagadnieniem.

OPERA

Monika Pasiecznik. Kult, kultura, popkultura

Monika Pasiecznik recenzuje opery Requiem dla ikony 1 Voyager w rezyserii Michata
Borczucha (Teatr Wielki — Opera Narodowa, prem.: 22.05.2015) powstate w ramach Projektu
,P”. Autorka zwraca uwage na wielobarwna, ale konwencjonalng pod wzglgedem
dramatycznym muzyke Glowickiej 1 Kupczaka. Krytykuje rezysera za zbyt prosta 1 zbyt
statyczna inscenizacje, ktora koncentrowala sig na literalnym przedstawianiu tresci oper.
Pasiecznik podsumowuje tez caty Projekt ,,P”, wskazujac momenty, w ktorych doprowadzit
on do btedoéw 1 nieudanych przedstawien. Autorka podkresla jednak, ze projekt byt
eksperymentem, ktory po przemysleniu moze prowadzi¢ do ciekawych wnioskow. Zwraca tez
uwage na rozglos, ktory inicjatywa przyniosta teatrowi operowemu 1 na skalg ozywienia

dyskusji wokot przedsigwzie¢ muzycznych.



Jolanta Lada-Zielke. Milo$¢ w kolorze indygo i trojkaty

Jolanta Lada-Zielke recenzuje oper¢ Tristan i Izolda w rezyserii Kathariny Wagner
pokazywana w czasie festiwalu w Bayreuth (prem.: 25.07.2015). Autorka przywotuje
biograficzny kontekst powstawania utworu Richarda Wagnera, krotko przedstawia tez zarys
fabularny, zaznaczajac rdznice migdzy opera a legenda. Opisuje takze zabiegi inscenizacyjne

stosowane przez Katharing Wagner, akcentujac umiejetne operowanie barwa oraz §wiattem.

Monika Pasiecznik. Szalenstwo w dobie nowoczesnos$ci

Autorka poddaje krytycznej analizie spektakl operowy la bianca notte/die helle nacht Beata
Furrera wystawiony w Staatsoper Hamburg (prem.: 10.05.2015). Dzieto szwedzkiego
kompozytora wpisujace si¢ w nurt ,,Kiinstler-Oper”, opowiada o zyciu ekscentrycznego
wloskiego poety z przetomu XIX 1 XX wieku Dina Campany, ktore, jak zauwaza Pasiecznik,
,uplyneto migdzy licznymi podrézami (budowat wokot siebie mit poety nomady) a pobytami
w zaktadach psychiatrycznych”. Gléwny watek szalonego artysty nie zostat jednak
oryginalnie wykorzystany, a sam spektakl nie wyr6znit si¢ na tle pozostatych, wybitnych oper
Furrera. Artykut konczy uwaga dotyczaca zmiany dyrekcji w Staatsoper Hamburg 1 nadziei z

nia zwiazanych.

TANIEC

Ewa Guderian-Czaplinska. ,,A brighter way to Southampton”

Ewa Guderian-Czaplinska pisze o wystawie Let’s dance (Art Station Gallery, Stary Browar
Poznan, 20.06 — 18.10.2015) kuratorowanej przez Joanng Le$niarowska, Tomasza Plate 1
Agnieszke Sosnowska. Punktem wyjscia jest analiza nagrania ze spontanicznym tancem
Aarona Taylor-Johnsona do piosenki UBerlin zespotu R.E.M., ktore wedtug autorki
doskonale obrazuje glowne hasto wystawy. Zakres tematyczny ekspozycji w Starym
Browarze jest jednak niezwykle szeroki i obok prac, ktore w energetyczny sposéb ukazuja
,Wyzwalajaca moc tanca”, sg i takie, ktore ja kwestionuja. Zwiedzanie wystawy moze by¢
takze dla niektorych podrdza sentymentalng prowadzaca od klasykow tanca nowoczesnego,

poprzez teledyski muzyki popularnej po ,,hity internetu”.

Tomasz Fryzel. Kosciol boski czy ludzki?

W relacji z Migdzynarodowego Festiwalu Tanca Wspotczesnego KRoki w Krakowie
(17-24.05.2015) Tomasz Fryzet koncentruje si¢ na czterech przedstawieniach: Mistral
Susanne Linke 1 Koffi Koko, Tyran(s) grupy Dame de Pic, Eyes in the colours of the rain



RootlesRoot Dance Company oraz What the body does not remember grupy Ultima Vez.
Autor wskazuje, ze zaprezentowane podczas festiwalu spektakle wielogtosowo komentowaty
kwestie sakralnosci i laickosci sztuki, a takze poruszaly temat wtadzy 1 dominacji

w stosunkach migdzyludzkich. Podkresla rowniez, ze wigkszo$¢ przedstawien oparta byta na

intensywnych spotkaniach silnych artystycznych osobowosci.

ZAGRANICA

Thomas Irmer. Baal Apokalipsy

Thomas Irmer recenzuje spektakl Franka Castorfa Baal (Residenztheater w Monachium,
prem.: 15.01.2015). Autor skupia sig na opisie montazu, ktérego dokonat rezyser, taczac
dramat Brechta z filmem Coppoli Czas Apokalipsy. Przyglada si¢ uwaznie zastosowanym
zabiegom inscenizacyjnym, ktore doprowadzily do powstania przedstawienia ocenianego
przez Irmera jako jeden z najmocniejszych spektakli Castorfa. Autor opisuje tez konflikt
migdzy rezyserem a spadkobiercami dramatopisarza. Tekst konczy komentarz Rudolfa C.
Hemkego (prawnika, dramaturga 1 dyrektora administracyjnego teatru), ktory stawia tezg, ze
normy prawne powinny zosta¢ przemyslane w kontekscie zmieniajacych si¢ praktyk

inscenizacyjnych.

Grzegorz Stepniak. That’s So Gay

Grzegorz Stegpniak recenzuje spektakl Dynastia grupy Pink Mama Theater (prem.: 20.02.2015
w Dampfzentrale Bern, Szwajcaria). Punktem wyj$cia recenzji przedstawienia,
prezentowanego w czerwcu w Matopolskim Ogrodzie Sztuki, jest wspomnienie kultowego
serialu z lat osiemdziesiatych opowiadajacego losy rodziny Carringtonow. Mimo znaczacych
roznic migdzy serialem a spektaklem, ktory stanowi swoista adaptacje Bachantek Eurypidesa,
Stepniak wskazuje pewne podobienstwa. Szczegolnie interesujace wydaja si¢ w tym
kontekscie krytyczne uwagi autora dotyczace kampowosci czy queerowosci teatru
tworzonego przez Pink Mama Theater, ktory chcac by¢ subwersywny, w rzeczywistosci

utrwala stereotypy.

Thomas Irmer. Ekstremizm od $rodka

Thomas Irmer recenzuje spektakl Milo Raua Civil Wars (prem.: 27.08.2014, pokazy podczas
F.LLN.D. w Schaubiihne w Berlinie: 17-19.04.2015), opowiadajacy o wyznawcach islamu
wychowanych w Europie, ktorzy zdecydowali si¢ zosta¢ terrorystami. Autor opisuje spektakl

w kontekscie stylu rezyserskiego Milo Raua. Zwraca uwagg, ze niektore pytania postawione



w przedstawieniu pozostaja bez odpowiedzi. Przyznaje jednak, ze rezyser wypracowat bardzo
konsekwentny styl tworczy, ktorego podstawowa cecha nie jest agitacja i stawianie tez, a
prezentowanie nowego spojrzenia na podjete zagadnienie 1 uwypuklanie punktéw dotad

niejasnych 1 pomijanych.

FESTIWALE

Tomasz Kowalski. W poszukiwaniu nowego tadu

Artykul jest relacja z 25. edycji Malta Festival w Poznaniu, ktora odbyla si¢ pod hastem
,Nowy lad swiatowy”. Opisujac wybrane spektakle prezentowane w ramach gtownego nurtu
Malty oraz poza nim, autor podaza tropem wskazywanych przez artystow elementow status
quo, ktore ich zdaniem wymagaja naprawy lub istotnych przewartosciowan. Stwierdza tez, ze
w tegorocznym programie zabrakto przedstawienia, ktore mogloby wywotaé burzliwa
dyskusj¢ na temat przysziosci oraz tego, jak ma wyglada¢ nowy tad, ktérego poszukiwanie

zakladata mysl przewodnia festiwalu.

Katarzyna Térz. Festiwal. Cwiczenia z wyjatku

Santarcangelo Festival Internazionale del Teatro in Piazza (10-19.07.2015) jest jednym z
najwazniejszych wioskich festiwali niezaleznego teatru we Wtoszech. Tegoroczna edycja
skupiala si¢ przede wszystkim na dwdch problemach: ,,Pierwszym z nich byto pytanie o
sztuke — jej moc sprawcza, a takze (...) o zwiazana z tym odpowiedzialnos¢ etyczna i
polityczna twércow 1 widzoéw. Drugi temat stanowita wzajemna relacja ciata do archiwum”.
Torz przybliza czytelnikowi przede wszystkim pig¢ artystycznych wydarzen festiwalu:
tryptyk Tino Sehgala Untitled (2000), projekt Milo Raua 1 International Institute for Political
Murder Breivik’s Statement, Archive Arkadiego Zaidesa, monodram Silvii Calderoni MDLSX

oraz spektakl Azdora Markusa Ohrna.

TEATR W KSIAZKACH

Maryla Zielinska. Rower to jest Swiat...

Rower to przede wszystkim temat dwdch recenzowanych przez Maryle Zielifiska ksiazek,
ktore taczy jedno: mitos¢ do dwoch kotek. Pierwsza propozycja wydawnicza to pamigtnik z
rowerowe]j podrozy spisany post factum przez Piotra Cieplaka. Zielinska zauwaza, ze opis
wyprawy w ksiazce O niewiedzy w praktyce, czyli droga do Portugalii (Fundacja Teatr Nie-
Taki, Wroctaw 2014) staje si¢ wlasciwe dla Cieplaka pretekstem, punktem wyjscia do

egzystencjalnych rozwazan i1 przewartoSciowan. Natomiast druga recenzowana ksiazka Tour



de France jako przedstawienie kulturowe Jakuba Papuczysa (Wydawnictwo UJ, Krakéw
2015) to wedtug autorki interesujaca propozycja analizy i interpretacji zawodow kolarskich

przez pryzmat performatyki, ktora pozwala zrozumie¢ fenomen Tour de France.

Katarzyna Niedurny. Opowiesci obiektywu

Katarzyna Niedurny recenzuje albumy Staniewski — Gardzienice — Antyk (Wydawnictwo
Czarne, Wotowiec 2015) oraz Mariusz Trelinski. Wiecej niz Zycie (Teatr Wielki — Opera
Narodowa, Warszawa 2015) prezentujace fotografie teatralne autorstwa Krzysztofa
Bielinskiego. Autorka zastanawia sig, w jaki sposob fotograf podszedt do przedstawionego na
scenie §wiata, jaka jest wewngtrzna logika obu albumow 1 jaki pomyst rzadzi wykonaniem
oraz doborem fotografii. Niedurny wskazuje na zwiazek omawianych zdje¢ zar6wno ze
specyficznym stylem Bielinskiego, jak 1 wykreowanym przez rezyserow obrazem

scenicznym.

Friederike Felbeck. Powigzania kultur teatralnych

Friederike Felbeck pisze o ksiazce The Politics of Interweaving Performance Cultures:
Beyond Postcolonialism (Polityka przeplatania si¢ kultur performatywnych: poza
postkolonializm) wydanej w 2014 roku w Nowym Jorku. Bedaca owocem
migdzynarodowego kolegium badawczego dzialajacego przy berlinskim Freie Universitit
publikacja jest wtasciwie zbiorem dwunastu réznorodnych esejow poruszajacych
skomplikowane kwestie zwiazane z wymiana migdzykulturowa. Redakcja ksiazki zajeli sig:
Erika Fischer-Lichte, Torsten Jost 1 Saskya Iris Jain. W tomie znajduja si¢ teksty migdzy
innymi: Margaret Werry, Helen Gilbert, Briana Singletona, Nataschy Siouzouli, Khalida

Amine czy Marvina Carlsona.



