W najnowszym, 126 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

1968/PRL/TEATR

Iwona Kurz. Migedzy chrztem a samospaleniem. ,,Teatra polskie” drugiej polowy lat 60.

Punktem wyjscia dla artykulu Iwony Kurz jest samospalenie dokonane w 1968 roku przez Ryszarda Siwca na
Stadionie X-lecia podczas centralnych obchodéw dozynek. Autorka analizuje mozliwe powody, dla ktoérych
czyn Siwca, chociaz bez watpienia dokonujacy si¢ w polu widzenia wielu ludzi zgromadzonych na Stadionie, nie
zostal zobaczony i zapamigtany. Kurz opisuje formuty wspodlnotowych manifestacji proponowane zaréwno przez

struktury wtadzy, jak i Ko$ciot katolicki, pokazujac, ze w ich ramach nie mieSci si¢ niepokojacy akt Siwca.

Grzegorz Niziolek. Krajobraz po wstrecie. Los metafory

Grzegorz Niziotek stawia tezg, ze rok 1968 podwazyt wspolnotowa legitymizacje polskiego teatru. Autor
analizuje przesunigcia, jakim ulegata metafora narodu-lawy z III czgéci Dziadow Adama Mickiewicza, 1 sposob,
w jaki scena Salonu Warszawskiego sformatowala narracj¢ o 1968 roku. Rozpatruje przyktady zaczerpnigte
migdzy innymi z pism Czestawa Mitosza i Melchiora Wankowicza. Interesujaca go metaforg zestawia z

konceptualizacjami kategorii wstrgtu.

Malgorzata Dziewulska. L.zy rzeczy. Co wiemy o muzyce w Dziadach Dejmka

Matgorzata Dziewulska szczegétowo rekonstruuje na podstawie rozmow i zachowanych dokumentow
informacje na temat muzyki w Dziadach wyrezyserowanych przez Kazimierza Dejmka. Autorka pokazuje
zwiazki migdzy konstrukcja muzyczna spektaklu a forma operowa, $ledzac afektywne konsekwencje takiej
relacji. Zwraca tez uwagg na zastosowane w procesie tworczym instrumenty muzyczne oraz typy piesni

religijnych, ktore wlaczono do przedstawienia.

Agata Adamiecka-Sitek. Dzieje grzechu. Nie-Boska komedia, Zydzi i do§wiadczenie estetyczne

Agata Adamiecka-Sitek podejmuje krytyczna refleksj¢ dotyczaca odwotania w listopadzie 2013 roku premiery
Nie-Boskiej komedii. Szczqtkéw w rezyserii Oliviera Frljicia w krakowskim Starym Teatrze. Odwolany w
atmosferze skandalu spektakl miat by¢ wspoiczesna odpowiedzia na Nie-Boskq komedie wyrezyserowang przez
Konrada Swinarskiego w 1965 roku. Autorka dokonuje rekonstrukcji spektaklu Swinarskiego i przypomina jego
najwczesniejsza recepcje obecna przede wszystkim w recenzjach, po to, by nastepnie dokona¢ proby analizy
zatozef Oliviera Frljicia przy realizacji przedstawienia wedtug dramatu Zygmunta Krasinskiego. Adamiecka-
Sitek w swoim artykule skupia si¢ przede wszystkim na kwestii antysemityzmu silnie obecnej zarowno w

spektaklu z 1965, jak i niezrealizowanym ostatecznie projekcie Frljicia.

1968/PRL/WAJDA

Marta BryS. Brak i nadobecno$¢ — o obrazie polskiego do§wiadczenia w okresie Marca 68 w filmach
Andrzeja Wajdy Wszystko na sprzeda? i Przekladaniec

Marta Bry$ analizuje dwa filmy Andrzeja Wajdy powstate w 1968 roku: Wszystko na sprzedaz oraz
Przektadaniec. Obie produkcje, zdaniem autorki, komentuja dwczesne do§wiadczenia polskiego spoteczenstwa.

Brys, szczeg6lowo opisujac wybrane sceny i zabiegi, zwraca uwagg, ze chociaz produkcje sa bardzo rdzne,



zawieraja $lady $wiadczace o rozpadzie wigzi spotecznych w wyniku masowej emigracji Zydéw oraz o skutkach

silnego wykorzystania przez wladze panstwowe antysemickiej retoryki.

Monika Kwasniewska. ... i Inni. Homoerotyzm i sentymentalizm jako figury spolecznego
niepostuszenstwa w filmie Pifat i inni Andrzeja Wajdy

Monika Kwasniewska stara si¢ wskaza¢ na szczeg6lny status watkdw homoerotycznych w filmach Andrzeja
Wajdy powstatych od 1968 roku do drugiej polowy lat siedemdziesiatych. Przywotujac teorie Samuela Webera
oraz Eve Kosofsky Sedgwick analizuje homoseksualne motywy w powstalym w Niemczech Zachodnich filmie
Pitat i inni. Nastgpnie odnoszac si¢ do sposobu funkcjonowania postaci Jezusa w kontrkulturze oraz przywotujac
niezrealizowany projekt Wajdy sfilmowania Apocalypsis cum figuris Jerzego Grotowskiego, stawia tezg, ze
homoseksualizm i zwiazany z nim sentymentalizm funkcjonowaty w kinie Wajdy w wyznaczonym okresie jako

figura spotecznego niepostuszenstwa.

FORCED ENTERTAINMENT

Katarzyna Térz. Sztuka, ktéra przerywa sen. Porzadek i ruiny §wiata w teatrze Forced Entertainment
Artykut Katarzyny Torz otwiera blok tekstow poswigconych grupie Forced Entertainment. Autorka przedstawia
histori¢ angielskiego zespotu, ktory w niezmienionym sktadzie dziata od ponad trzydziestu lat. Opisuje takze
kilka wybranych spektakli (m.in. /2 am. Awake and Looking Down, Quizoola!, Broadcast & Looping Piece, The
Notebook) skupiajac sig¢ na ich znakach firmowych stanowiacych o oryginalno$ci kolektywu. Wskazuje, ze
dzialania zespotu cechuja poczucie dystansu i nieufno$¢ wobec teatralnosci, ktéra w spektaklach zostaje

ujawniona i stematyzowana.

Maszyna produkujaca niepewnos$¢. Z Timem Etchellsem rozmawia Katarzyna Torz

Tim Etchells w rozmowie z Katarzyna Torz opowiada o zatozeniach, ktorymi w swojej pracy kieruje si¢ zespot
Forced Entertainment. Artysta ttumaczy, dlaczego interesuje go teatr, w ktérym dopuszczalne sa porazki i brak
kontroli nad wszystkimi elementami spektaklu. Opowiada tez o réznych strategiach dekonstrukcyjnych, ktore
stosuje w swoich przedstawieniach. Wreszcie wskazuje na interesujace grupg od poczatku dziatalnosci napigcie

miedzy teatralno$cia a banalna, codzienng obecnoscia.

Tim Etchells. Wyspa, cela wi¢zienna, l6zko hotelowe, ziemia niczyja. Par¢ mysli na temat Quizoola! 24
Tim Etchells, dyrektor artystyczny grupy Forced Entertainment, w swoim eseistycznym tekscie dzieli sig¢
przemys$leniami na temat performansu Quizoola!. To wielogodzinne, catkowicie improwizowane wydarzenie
polegajace na nieustannym zadawaniu pytan i formulowaniu odpowiedzi przez performeréw, doprowadza
uczestnikow i stuchaczy do swoistego transu. Tim Etchells opowiada o narodzinach idei tego performansu, jego
sensie i problematyce, ktora dotyka pytan o obecnos¢, indywidualne i zbiorowe do$wiadczenie, prawdg i

materialno$¢ czasu.

Annemarie Matzke. Performing games. Jak zosta¢ performerem Forced Entertainment — siedem hipotez
Tekst jest zbiorem refleksji dotyczacych dziatalno$ci grupy Forced Entertainment. Przedstawienia tworzone

przez artystow sa opartymi na pewnym zaplanowanym schemacie zestawami glownie improwizowanych



dialogéw i monologéw. Tworcy bawia si¢ formami wywiadu czy wyznania. W wielogodzinnych projektach
takich jak Emmanuelle Enchanted, Speak Bitterness, Quizoola! istotne jest zainteresowanie i utrzymanie uwagi
widza. Taka forma spektakli wydobywa problematyczno$¢ stawianych przez twércow pytan o tozsamos¢ i

strategie performowania wlasnego wizerunku przed innymi.

TANIEC

Mateusz Szymanéwka. Ruchy na marginesie

Mateusz Szymandwka pisze o Polskiej Platformie Tanca w Lublinie (7-9.11.2014) jako tanecznym showcase,
ktéry ma przyciagna¢ uwagg nie tylko zagranicznych kuratoréw i dziennikarzy, lecz takze polskiej prasy,
$rodowisk artystycznych i akademickich oraz przedstawicieli wladz. Pierwsza edycja organizowana przez
Instytut Muzyki i Tafca (dotychczasowym organizatorem byt poznanski Stary Browar) sprowokowata autora
tekstu do postawienia szeregu zarzutow wobec formuly, organizacji i skutecznosci przegladu. Refleksji na temat
réznorodno$ci programu towarzyszy bowiem konkluzja o braku wyraznej wizji kuratorskiej oraz jakiejkolwiek
tworczej dyskusji zard6wno na temat formuty przegladu, jak i kondycji polskiego tafica. ,,Na razie PPT (...) jest
dosy¢ typowa hybryda przegladu spektakli i targdw, catkowicie skoncentrowana na produkcie” — konkluduje
Szymandwka. Tej krytyce towarzyszy jednak szereg postulatow i wstgpny projekt mozliwych strategii ich

realizacji.

LABORATORIUM

Malgorzata Sugiera. Teatr o§wieconych jako laboratorium nowej rzeczywistosci

Matgorzata Sugiera wprowadza czytelnika w o§wieceniowy rodowdd pojgcia teatru jako laboratorium. Autorka
zestawia na przyktad poglady Bertolta Brechta z koncepcjami Denisa Diderota zawartymi glownie w Paradoksie
o aktorze oraz w Rozmowach o ,, Synu naturalnym”. Zauwaza przy tym, ze zwiazki nauki i teatru zawsze byty
bardzo silne i opieraly si¢ na wzajemnych korzy$ciach. Przywotujac teori¢ edukacji Josepha Jacotota, znana
gtéwnie dzigki ksiazce Jacques’a Ranciére’a, autorka podkresla, Ze zadania, cele nauki i teatru w o§wieceniu

byty wiasciwie takie same.

SZTUKA I WLADZA

Katarzyna Osinska. Od dziela do dzialania, czyli historia performansu w Rosji

Punktem wyjscia, a zarazem osig artykutu jest otwarta w pazdzierniku 2014 roku wystawa Performans w Rosji:
kartografia historii. 1910-2010 w moskiewskim Muzeum Sztuki Wspodtczesnej Garaz. Katarzyna Osinska
komentujac wystawg, bgdaca kuratorskim projektem Julii Aksjonowej i Saszy Obuchowej, oraz wydarzenia ja
poprzedzajace (m.in.: publikacja w 2013 roku rosyjskiego thumaczenia ksiazki RoseLee Goldberg Sztuka
performansu: od futuryzmu do naszych dni) lub jej towarzyszace, stara si¢ przyblizy¢ czytelnikowi bogata
historig szeroko pojmowanego zjawiska performansu w rosyjskiej kulturze XX wieku. Autorka szczegoétowo
opisuje najwazniejsze projekty, osiagnigcia rosyjskich futurystow, Nikotaja Jewrieinowa (wg autorki prekursora

rosyjskiej performatyki), tworcow soc-artu, konceptualistoéw, neoakcjonistow i wielu innych.



Dorota Jarecka. Na trzy takty

Dorota Jarecka opisuje wybrane elementy projektu kuratorskiego ,,Awangarda i socrealizm”, najwigcej uwagi
poswigcajac montazowi Sztuka jest najwyzszq radosciq, jakq cztowiek daje samemu sobie autorstwa Joanny
Krakowskiej, Michata Kmiecika i Michata Januszanca (15-16.11.2014, Teatr Nowy w Lodzi). Zdaniem
Jareckiej w refleksji nad socrealizmem powinno si¢ uzywa¢ narzedzi wypracowanych przez studia nad afektami.
Autorka wskazuje tez punkty, w ktérych dzialalno$¢ artystow zaangazowanych w projekt ,,Awangarda i
socrealizm” podwazala zalozenia programowe. Jarecka podkres$la, ze prezentowane przez artystow spojrzenie na
pare ,,awangarda — socrealizm” bylo zniuansowane, wiktato oba pojecia w dialektyczny, wielowymiarowy

zwiazek.

Patrycja Cembrzynska. Zywy ornament — nieobecna wspélnota (rekonfiguracja)

Tekst jest analiza zjawiska wykorzystania fotografii w propagandzie politycznej. Wigkszo$¢ z przywoltywanych
przez autorke przyktadéw pochodzi z panstw totalitarnych takich jak ZSRR oraz Korea PéInocna. Cembrzynska
opisuje jednak rowniez fotografie powstate w USA. Powotujac sig na teorie m.in. Siegfrieda Kracauera,
analizuje fotografie przywddcow otoczonych przez thum, sportowcéw oraz wojsko (np. Armia Czerwona
Aleksandra Rodczenki i Warwary Stiepanowej). Badaczka zastanawia sig tez nad zjawiskiem kolarzu réznych

fotografii tworzacych obraz taki jak twarz Jana Pawtla II lub Abrahama Lincolna.

REPERTUAR

Olga Katafiasz. Zabawy w otchlani

Olga Katafiasz recenzuje Burze (prem.: 7.02.2015) wedtug dramatu Williama Szekspira wyrezyserowana przez
Krzysztofa Garbaczewskiego w Teatrze Polskim we Wroclawiu. Autorka wnikliwie analizujac §wiat
wykreowany w spektaklu, skupia si¢ przede wszystkim na interpretacji postaci kobiecych oraz ich wzajemnych
relacjach. Za najciekawsze uznaje kreacje aktorskie Ewy Skibinskiej (Prospera) i Malgorzaty Gorol (Miranda).
Katafiasz podejmujac temat charakterystycznych dla tworczo$ci Garbaczewskiego metateatralno$ci i — przede
wszystkim — intertekstualnosci, nie znajduje odpowiedzi na pytanie, czemu shuza nieustanne, efektowne gry z

Szekspirem, wyobrazeniem o Burzy, oczekiwaniami widza.

Katarzyna Lemanska. Niewidoczne radio

Katarzyna Lemanska recenzuje spektakl Niewidzialny chiopiec w rezyserii Weroniki Szczawinskiej (Wroclawski
Teatr Wspodiczesny, prem.: 14.02.2015). Autorka zwraca uwagg na korelacj¢ pomigdzy zalozeniami
adaptowanego tekstu Tymoteusza Karpowicza a proponowanymi przez rezyserkg zabiegami scenicznymi.
Lemanska, szczegoétowo opisujac dziatania postaci i dzwiekowa strukture spektaklu, wskazuje, ze analiza
procesu komunikacji jest gtownym tematem przedstawienia. Zauwaza jednoczesénie, ze chidd i dystans
inscenizacji jest tylko pozornym zabiegiem, a istotg odbioru przedstawienia jest przefiltrowanie jego tresci przez

prywatne asocjacje i wyobraznig¢ widza.

Piotr Dobrowolski. Mi¢dzy innymi
W Teatrze Polskim w Poznaniu Szymon Kaczmarek wyrezyserowat spektakl na podstawie powiesci Zofii

Natkowskiej Granica (prem.: 14.12.2014). Piotr Dobrowolski skupia si¢ przede wszystkim na bardzo dobre;j



grze aktoréw, ktéra mimo nadmiernego realizmu psychologicznego, zdaniem recenzenta, odpowiednio
prezentuje problematyke dzieta. Cho¢ Dobrowolski zwraca uwagg na nadmiar watkow oraz zbyt male ingerencje

dramaturgiczne w dialogi i monologi postaci, to spektakl ocenia pozytywnie.

Pola Sobas-Mikolajczyk. Jednak Medea czaséw Youtube

Recenzowany przez Polg Sobas-Mikotajczyk spektakl Aalst (prem. turecka: 20.10.2014, prem. polska:
17.01.2015) jest efektem wspotpracy Salonu iKSV w Istambule i Teatru Powszechnego w Warszawie w ramach
obchodow sze$ésetlecia nawiazania przez Polskg 1 Turcjg stosunkéw dyplomatycznych. Akcja spektaklu
wyrezyserowanego przez Radostawa Rychcika wedlug dramatu opartego na prawdziwych wydarzeniach skupia
si¢ na przestuchaniu pary dzieciob6jcéw. Historia oraz sposob jej przedstawienia na scenie polskiemu widzowi
kojarza si¢ przede wszystkim ze sprawa ,,matki matej Madzi z Sosnowca”. Autorka podkresla jednak zwiazek

spektaklu z mitem Medei oraz spektaklem Persona. Ciato Simone Krystiana Lupy.

Agata Chalupnik. Fredro. Nikt go nie zna

Agata Chalupnik recenzuje cykl czytan Fredro. Nikt mnie nie zna zorganizowany w tym sezonie przez Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego. Cykl, podobnie jak poprzedzajaca go konferencja Nikt mnie nie zna
czyli Fredro niekanoniczny (grudzien 2013), inspirowat do siggnigcia po mniej popularne teksty autora Slubéw
panienskich, a przede wszystkim do szukania nowych interpretacji zapomnianych utworéw. Chatupnik opisuje i
analizuje cztery zrealizowane dotychczas w ramach czytan spektakle: Wychowanke Michata Zadary, Piczomire

Michata Kmiecika, Dozywocie Eweliny Marciniak i Brytana-Brysia Pawta Passiniego.

Katarzyna Lemanska. Nieco absurdalna lekcja moralnoSci

Diabelek Pawetek w rezyserii Mikolaja Mikolajczyka na podstawie bajki Pierre’a Gripariego zaadaptowanej
przez Marcina Cecko to spektakl adresowany dla dzieci (Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu, prem.:
6.12.2014). Tytutowy bohater za sprawa cig¢zkiej pracy nad soba, nonkonformizmu oraz niezwykle moralnego
postgpowania zmienia otoczenie na niebiafiskie, a swoj status na anielski. Niedoskonato$ci fabularne i zaburzona
linearno$¢ narracji w spektaklu rownowazy niezwykle pigkna warstwa wizualna oraz wydzwigk spoteczny bajki,
w ktorej tolerancja dla innoSci (takze religijnych), a takze asertywno$¢ wobec zla i zwalczanie go stawiane sa za

priorytet.

Karolina Leszczynska. Przepis na wojn¢ w proszku

Recenzja spektaklu Wojna i pokoj w Teatrze Powszechnym w Warszawie (prem.: 13.12.2014). Pierwsza czg$¢
przedstawienia opiera si¢ na watkach fabularnych powiesci Lwa Tolstoja, z ktorej rezyser Marcin Liber
zaczerpnat tytul spektaklu. Druga czg$¢ zostata dopisana przez Pawla Sztarbowskiego. Recenzentka docenia
strong wizualng spektaklu — zwlaszcza pierwszej czgsci — ktora jednak, jej zdaniem, nie wspoélgra z estetyka gry
aktorskiej. Ponadto, Leszczynska stwierdza, ze naszpikowany aluzjami do aktualnej polityki i do konkretnych

politykow w Rosji spektakl zbytnio upraszcza glebig literackiego pierwowzoru.



Katarzyna Niedurny. Przeksztalcona pamig¢é Pakuly

Katarzyna Niedurny poddaje analizie spektakl Lordy. Lord Kantor/Lord Milord/Lord Herling (prem.: 7.03.2015)
wyrezyserowany przez Eve Rysova i Mateusza Pakute w kieleckim Teatrze im. Stefana Zeromskiego. Punktem
wyjscia dla twoércow byty wspomnienia dotyczace Tadeusza Kantora, Mirona Biatoszewskiego i Gustawa
Herlinga-Grudzinskiego — ,,artystdw poruszajacych w swoich pracach temat pamigci”. Spektakl podzielono na
trzy czg$ci — kazdej z nich patronuje inny artysta, kazda z nich charakteryzuje si¢ inna poetyka. Autorka
dostrzega zalety zrealizowanego przez Rysova i Pakulg spektaklu, jednak jej zdaniem spektakl jest zbyt

.efekciarski” i chaotyczny.

Natalia Brajner. Stowacki. Remiks

Autorka recenzuje spektakl Balladyna. Kwiaty ciebie nie obronig (prem.: 27.02.2015) zrealizowany w Teatrze
Dramatycznym w Walbrzychu w ramach Konkursu na Inscenizacj¢ Dawnych Dziel Literatury Polskiej ,,Klasyka
Zywa”. Przedstawienie wyrezyserowane przez Wojciecha Farugg jest kolazem pigciu dramatow Juliusza
Stowackiego: Balladyny, Beatrix Cenci, Mindowe, Ksiecia Nieztomnego i Marii Stuart. Faruga i Dorota
Kowalkowska tworzac adaptacje, skupili si¢ przede wszystkim na lejtmotywach wystgpujacych w tworczosci
Stowackiego, czyniac je spoiwem spektaklu. Manipulujac tekstami, ukazali zupelnie inne oblicze tytulowe;j

bohaterki, a tym samym podj¢li wtasna dyskusjg ze zwyczajowym odczytaniem dramatéw Stowackiego.

Rafal Kolsut. ,,I poznasz, Ze ja jestem pan”

Rafat Kotsut recenzuje ,,polityczny serial teatralny” powstaly we wspolpracy warszawskiego teatru Imka oraz
Lazni Nowej w Krakowie Kiqtwa. Odcinki z czasu beznadziei. Pawel Demirski (tekst) i Monika Strzgpka
(rezyseria) stworzyli trzy z czterech zaplanowanych odcinkdw: Don 't mess with Jesus, Lekcja religii i Sabat
dobrego domu. Zdaniem recenzenta arty$ci mogli zmiesci¢ wszystkie warto$ciowe fragmenty w jednym
przedstawieniu. Wedtug Kotsuta pomyst serialu teatralnego poniost fiasko ze wzgledu na zbyt duza ilos¢ Zle
rozwinig¢tych watkéw. Mimo wielu dobrych kreacji aktorskich, temat postapokaliptycznego §wiata, w ktoérym
granice mi¢dzy dobrem a zlem zacieraja sig, a proba ratowania tadu jest powrdt do przesztosci, funkcjonuje na

poziomie efekciarskiego popisu kabaretowego.

ZAGRANICA

Friederike Felbeck. Brzydka matka

Recenzja spektaklu Szczury w rezyserii Volkera Loscha (Diisseldorfer Schauspielhaus, prem.: 29.11.2014).
Naturalistyczny dramat Gerharta Hauptmanna z 1911 roku statl si¢ dla rezysera punktem wyj$cia do zadania
bardzo aktualnych pytan o spoteczna pozycj¢ matki. Obok profesjonalnego zespotu aktorskiego na scenie
wystepuje chor szesnastu samotnie wychowujacych matek, ktore opowiadaja o swoim spotecznym wykluczeniu.
W tekst Hauptmanna wkomponowane zostaty polityczne postulaty matek. Cho¢ Felbeck jest sceptyczna wobec
artystycznych walordéw inscenizacji, to docenia jej realne oddziatywanie spoteczne, czg$¢ chorzystek znalazta

bowiem zajgcie w kolejnych inscenizacjach Diisseldorfer Schauspielhaus.



Klaudia La$. Wojna kompleksowa

W Kaputt zrealizowanym w berlinskiej Volksbiihne (prem.: 8.11.2014) Frank Castorf przyglada si¢ zyciu
nazistowskiej §mietanki towarzyskiej w latach trzydziestych XX wieku i1 podczas II wojny $wiatowej. Inspirujac
si¢ ksiazka Curzia Malapartego rezyser zaaranzowatl na scenie osobliwe spotkanie cztonkdéw dwczesne;j elity
politycznej. Klaudia La$ zwraca jednak uwagg na to, ze mimo typowej dla Castorfa groteskowej, drapieznej

estetyki nie udato si¢ w petni wydoby¢ potencjatu krytycznego podjgtego tematu.

Thomas Irmer. Wybudzi¢ si¢ z koszmarow

Recenzujac Przemiany wyrezyserowane przez Andrija Zotdaka (Theater Oberhausen, prem.: 24.10.2014),
Thomas Irmer stara si¢ jednocze$nie scharakteryzowac estetyke ukraifiskiego tworcy. Autor przyglada si¢
poczatkom jego kariery w Moskwie i na Ukrainie, a takze przywoluje jego pierwsza premierg zrealizowana w
berlinskiej Volksbiihne. Po dziesigciu latach, juz jako uznany europejski rezyser, Zotdak powrocit na niemiecka
sceng z nieoczywista, zaskakujaca interpretacja opowiadania Franza Kafki, ktéra zdaniem Irmera jest duzym

sukcesem inscenizacyjnym.

Karolina Wycisk. The Judy Garland Show

Karolina Wycisk recenzuje spektakl niemieckiego choreografa i tancerza Raimunda Hoghe An Evening with
Judy. Przedstawienie bgdace ostatnig czgScig trylogii po§wigconej tragicznym postaciom $piewaczek zostato
zaprezentowane polskiej publicznosci w krakowskiej Cricotece oraz w poznanskim Starym Browarze. Tytulowa
Judy to oczywiScie amerykanska gwiazda filmowa i teatralna — Judy Garland. Autorka przypomina burzliwe

zycie bohaterki i zastanawia si¢ nad tym, w jaki sposob biografia Garland zostata wykorzystana przez Hoghe.

FESTIWALE

Joanna Braun. Zapasy ducha z materia

Joanna Braun w swojej relacji z festiwalu 3. Migdzynarodowego Festiwalu Teatru Formy Materia Prima
(Krakow, 21-28.02.2015) analizuje performans Anny Peschke Ogrdd Elsy oraz spektakle Czestotliwos¢ Pandory
duetu Anjte Topfer & Florian Feisel, Membrana duetu Yaniv Shenteser & Meirav Ben David, Plan B Auréliena
Bory i Phila Soltanoffa oraz Tu i feraz Compagnie L’ Immédiat. Kazdy z tych projektow, jej zdaniem, w rézny
sposob podejmuje motyw poszukiwania swojego miejsca w ,,Materia Mundi”. Zdaniem recenzentki wszystkim
spektaklom zaprezentowanym podczas festiwalu udato si¢ oddziata¢ bezposrednio na zmysty widzow,
zmuszajac ich do przemy$lenia granic swojej intuicji 1 wrazliwo$ci, a takze przyjrzenia si¢ swoim Igkom i

marzeniom zwigzanym z nieokietznana materia $wiata.

TEATR W KSIAZKACH

Maria Kobielska. Przede wszystkim — historia

W opinii Marii Kobielskiej Soc, sex i historia Krystyny Duniec i Joanny Krakowskiej (Wydawnictwo Krytyki
Politycznej, Warszawa 2014) ,,to ksigzka zaangazowana w terazniejszo$¢”. Recenzentka skrupulatnie
rekonstruuje zamierzenia autorek. Tematem ksigzki jest wige ,,biezacy stan polskiej kultury widzianej pod katem
trzech tytulowych kategorii, czyli tego, w jaki sposdb wyraza ona to, co spoleczne, to, co zwigzane z plcia i

seksualnoscia, i to, co taczy si¢ ze stosunkiem do przesztos$ci”. Cho¢ Kobielska sygnalizuje pewne uczucie



rozczarowania pojawiajace si¢ w czasie lektury recenzowanej publikacji, to jednoczes$nie stwierdza, ze jego

zrédlo tkwi w tym ,,jak obiecujacy jest jej zamiar”.

Diana Poskuta-Wlodek. Wiercinscy — dokumenty zycia z teatrem w tle

Diana Poskuta-Wtodek recenzuje dwutomowy zbidr korespondencji rodziny Wiercinskich opracowany do druku
przez Marka Piekuta (Maria i Edmund Wiercinscy. Korespondencja, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Warszawa 2013). Monumentalna, ztozona z dwoch tomoéw publikacja jest zbiorem listow i
wspomnien z lat 1925-1957. Za najcickawsze i najcenniejsze z punktu widzenia historii teatru recenzentka
uznaje doniesienia z objazdu Reduty po Polsce. Poskuta-Wtodek zauwaza jednak, ze teatr zajmuje niewiele
miejsca w tej publikacji, uznaje ja wigc przede wszystkim za dokument zycia w trzech epokach — przedwojenne;j,

okupacyjnej i tuz powojennej, dla ktérego teatr zajmuje miejsce w tle.



