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Nota o przektadach

Wiekszo$¢ dialogéw w dramatach Anglii Wschodniej pisana byla wierszem. W ksigzce
polskie ttumaczenia tych tekstow staraja sie wiernie oddawac sensy stéow i zdan, czesto
jednak kosztem rytméw i ryméw w poezji. Zeby w pelni zrozumie¢ cytowane fragmenty
sztuk, nalezy je czyta¢ w angielskim oryginale, najlepiej na gtos.

Staroangielskie manuskrypty zwykle pozbawione s3 interpunkeji, a ortografia bywa
niejednorodna. Wydawcy tych dokumentdéw starajg si¢ zachowaé w swoich publikacjach
pisownie oryginalng, ale interpunkcje uzupelniaja wedle pézniejszych regut jezyka an-
gielskiego. Stosuj¢ si¢ do tej zasady, przytaczajac teksty rekopiséw wedle ich oficjalnych
wydan, popartych zmudnymi studiami filologicznymi i opatrzonych szczegdtowymi ko-
mentarzami. W tekscie podaje doktadne informacje na temat uzywanych publikacji.
Psalmy cytowane sg za Biblig Tysiaclecia.

Za pomoc w ttumaczeniu sztuk na jezyk polski dzigkuje Dagmarze Chojnackiej.






WSTEP

Anglia Wschodnia w XV i XVI wieku byla areng zaskakujacej eksplozji kreatywnosci.
Nieznani dzi§ z imienia parafianie tworzyli ambitne i réznorodne widowiska teatralne,
dokonujgc - calkiem nieswiadomie - rewolucji w dziejach sztuk performatywnych.
Sredniowieczny teatr religijny byt znakomitym dopelnieniem nabozenistw i performan-
sow liturgicznych. Ilustrowal na zywych przyktadach tresci kazan, wzmacniat role kaptana,
wyjasnial doktryne, pouczal, jak zy¢ w zgodzie z religia, przestrzegal przed bledami,
ukazywal dzialanie Sakramentéw, przyblizat postacie $wietych i historie biblijne. Wierni
z lokalnych parafii, w wigkszosci niepiémienni amatorzy, byli zaréwno uczestnikami, jak
i adresatami widowisk. Performanse parafialne odgrywaty fundamentalng role w edukacji
kulturowej, dostarczajac okazji do wspdlnotowych przezy¢ i narzedzi do konstruowania
lokalnej tozsamos$ci. W wiekach XV i XVI istnym zaglebiem sztuk religijnych byta tzw.
Anglia Wschodnia, definiowana rdznie, zwykle jako obszar obejmujacy hrabstwa Norfolk,
Suffolk i Essex, a takze Cambridgeshire lub Hertfordshire. Z tego wiasnie rejonu pochodzi
bogata dokumentacja dzialalno$ci performatywnej parafian w postaci zapiskéw archiwal-
nych, a takze unikatowych rekopiséw ze scenariuszami.

W parafiach Anglii Wschodniej przetrwaly teksty, nie zachowaly si¢ jednak teatry, w ktorych
je odgrywano. Slady takich budowli mozna jednak odnalez¢é w Kornwalii. Posiadamy dzis
wprawdzie stosunkowo niewiele $wiadectw aktywnosci performatywnej sredniowiecznych
Kornwalijczykow — wszystkie dokumenty wraz z obszernym komentarzem zajmujg polowe
jednego tomu publikacji w serii Records of Early English Drama (REED) - mimo to plany
inscenizacji dotaczone do dwdch z czterech zachowanych sztuk w jezyku kornwalijskim
oraz koliste, ,,ziemne amfiteatry”, w ktorych i dzi$ grywa si¢ przedstawienia, zainspirowaty
wielu uczonych do uznania ,teatru w kole” za typowy sposdb wystawiania dramatéw
w poznym $redniowieczu, zapowiadajacy ksztalt stawnych budowli teatralnych, takich jak
Globe czy Rose. Zwyklo sie wiec dawniej przyjmowad, ze najwazniejsze sztuki w Anglii
Wschodniej takze ,wpisywano w kolo: Castle of Perseverance (to przypadek szczegdlny,
bo do tekstu dolaczono plan z okregiem), Mary Magdalen z manuskryptu Digby 133,
dwie sztuki z cyklu N-Town Plays, Play of the Sacrament z Croxton, Killing of the Children
i Conversion of St Paul. Nowe badania nie potwierdzajg jednak tych hipotez.

W okresie anglosaskim krélestwo Anglii Wschodniej sktadato sie tylko z ,,Judu Péinocy”
(North-folk, stad Norfolk) oraz ,ludu Potudnia” (South-folk, stad Soffolk). Od zacho-
du i potudnia graniczyto ze wschodnimi Sasami, gtéwnie z krélestwem Essex. Granice
pétnocng i wschodnia wyznaczata za$ linia brzegowa Morza Péinocnego. Pierwszym
krélem znanym z imienia byl na poly legendarny Wuffa (dost. ,wilk”). Jego wnuk Reed-
wald (zm. ok. 625) to z kolei pierwszy wladca, ktérego historie jeste$my dzi§ w stanie
cze$ciowo zrekonstruowad. Reedwald odniést serie spektakularnych zwyciestw i zyskat
uznanie takze poza swoim ludem. Najstawniejszym anglosaskim krélem Anglii Wschod-
niej byt Edmund, pierwszy meczennik i §wiety, pokonany i zabity przez Wikingdw zima
roku 869 w bitwie pod Thetford. Niedlugo potem, w roku 917, krélestwo ostatecznie
utracilo swoja niezaleznos¢, jego struktura przetrwata jednak w formie odrebnej diecezji
i hrabstw'. Od konca IX wieku w oficjalnych pismach Anglic Wschodnig poszerzano

! Nicholas J. Higham: East Anglia, Kingdom of, hasto [w:] Lapidge 1999, s. 154-155.
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o inne hrabstwa. Urodzajne ziemie stymulowaly osadnictwo, a potozenie geograficzne
- umozliwiajac tatwy stosunkowo kontakt z Europg Péinocng i Holandig - sprzyjalo
nie tylko inwazjom, ale tez rozwijato handel. Od XI wieku Anglia Wschodnia stanowita
najgesciej zaludniony obszar Brytanii. W hrabstwach Suffolk i Norfolk znajdowato sie
wowczas 1365 osiedli, cho¢ byly tam wéweczas tylko trzy niezalezne miasta: Norwich,
Thetford i Yarmouth?. Gwaltowny rozkwit lokalnych wspdlnot nastapit w wiekach XIV
i XV wraz z rozwojem sukiennictwa. Pod koniec wieku XV hrabstwo Suffolk bylo juz
centrum przemystu sukienniczego w Anglii, a tamtejsi kupcy - najzamozniejsza grupa
zawodowa. Unikalna dynamika przeksztalcen spolecznych w tym rejonie sprawiala,
ze niewiele lenn stawalo si¢ ziemskimi posiadiosciami. Dominowaly niewielkie, ale
prezne i bardzo zaludnione wspdlnoty lokalne wolnych farmeréw. Wie$§ Lavenham koto
Bury St Edmunds w roku 1524 wymieniana byta posréd dwudziestu najzamozniejszych
miast angielskich®. W Anglii Wschodniej wytworzyla sie gesta sie¢ dynamicznych miast
i wsi, réwnomiernie roztozonych w calym regionie, bez olbrzymich centréw urbanisty-
cznych?. Wiele dokumentéw pos$wiadcza wspdtprace miast i parafii podczas organizacji
hucznych i kosztownych uroczystosci, w tym widowisk. W 1535 roku dwadziescia osiem
okolicznych wsi dolozyto si¢ do wystawienia sztuki w miescie Boxford na potudniu
hrabstwa Suffolk®.

Wschodnia Anglia styneta z poboznosci. Do roku 1200 w samych tylko hrabstwach Suf-
folk i Norfolk wzniesiono ponad osiemdziesigt klasztoréw. Nigdzie w Anglii nie bylo
tak wielu pustelnikéw. Niektérzy z nich odgrywali spektakularne performanse publicz-
ne. Na przyklad Thomas Scrope, karmelita z Norwich, okoto roku 1425 opuscil zakon
i chodzit po ulicach odziany tylko we wlosienice i wor, do tego przepasany zelaznym
tanicuchem, gloszac ewangelie krélestwa Bozego i zapowiadajac rychle nadejscie z nieba
nowej Jerozolimy, oblubienicy Baranka®. Inny pustelnik w Norwich, Richard Ferneys,
w roku 1429 mial otrzymac¢ od bylego burmistrza miasta, Roberta Baxtera, zawrotng sume
czterdziestu funtéw - ekwiwalent o§miu rocznych dochodéw robotnika budowlanego
- na odbycie pietnastu pielgrzymek do Rzymu i Jerozolimy w intencji Baxtera’. Wydaje
sie, ze réwnie pobozni byli wszyscy mieszkancy Norwich. Wspierali swoich pustelnikéw
- zapis na ich rzecz zawiera co piaty testament w XV i wezesnym XVI wieku®. W samym
tylko Norwich znajdowalo si¢ pigcdziesigt szes¢ kosciotléw parafialnych, bylo to tez pier-
wsze miasto w Anglii, ktore zaakceptowato istnienie religijnych wspolnot $wieckich ko-
biet, na podobienstwo beginek®. Centrum religijnym calego regionu byto najzamozniejsze
opactwo, Bury St Edmunds, wcze$niej znane jako Bedriceswoerd i utozsamiane z miejscem

? Darby 1973, s. 46, 48; Clarke 1960, s. 162-163, 178. Por. Coldewey 1994, s. 191; 2008, s. 213.

* Zajmuje czternaste miejsce w rankingu dochodéw podlegajacych opodatkowaniu. Por. Dyer 2000,
s. 761.

* Raport z obecnego stanu badan nad $redniowieczng Anglia Wschodnig [w:] Harper-Bill 2005.

* Dokumenty [w:] Galloway, Wasson 1980-1981, s. 136-137.

¢ John Bale, Scriptorum illustrium maioris Brytannie catalogus (Basel, 1557), s. 334, 629-30. Por. Tan-
ner 1984, s. 59-60; 2009, s. 61-62.

7 Tak w kazdym razie twierdzit sam Baxter (Norfolk Record Office, Norwich Consistory Court, reg.
Surflete, fol. 86v). Nie wiadomo jednak, czy pustelnik przyjat pienigdze. Por. Tanner 1984, s. 60-62; 2009,
s. 62.

8 Tanner 1984, s. 130-131, 223; 2009, s. 62.

° Rainbird 1960, s. 176; Warren 1985, s. 292-293; Tanner 1984, s. 59, 66-68; REED Norwich, s. xv;
Oliva 1993, s. 18-20; Schreb 2001, s. 26-27.
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pochéwku kréla Sigeberhta (zm. ok. 636). W latach 900-920 przeniesiono tam jednak
relikwie $w. Edmunda i klasztor, nazywany odtad Bury St Edmunds (dosl. ,,posiadtos¢
$w. Edmunda”), stal si¢ centrum kultu krélewskiego meczennika. W roku 1020 Knut -
krol Anglii (1016-1035) i Danii (1018-1035) — wyburzyl czesciowo stare zabudowania,
wypedzit $wieckich duchownych i ufundowal nowe, olbrzymie opactwo benedyktynskie.
Fundacja dunskiego wiadcy byt tak sowita, ze opactwo Bury St Edmunds natychmiast stato
sie jednym z najwigkszych w Anglii i nigdy pdzniej nie utracilo swej dominujacej pozycji'.
Woké! zabudowan klasztornych szybko rozrosto sie miasto, powigkszone i rozplanowane
przez opata Baldwina (1065-1097), lekarza kréla Edwarda Wyznawcy (zm. 1066)".
Benedyktyniscy uczeni komponowali kazania i Zywoty $wietych, inspirowali wiernych
praktykami liturgicznymi, ale tez kopiowali i przechowywali teksty sztuk, przyczyniajac
sie do ich propagowania i przetrwania. Niezwykly rozkwit teatru w Anglii Wschodniej byt
zapewne stymulowany intelektualnym fermentem promieniujacym z klasztoru'2. Bene-
dyktyni przyczynili sie tez posrednio do rozwoju lokalnej tozsamosci, bo produkowane
w opactwie rekopisy dokumentowaty odrebnoé¢ kulturows i jezykowa regionu. Dzi$ anali-
zy lingwistyczne potwierdzajg istotng odmienno$¢ leksykalna, ortograficzng i stylistyczna
tekstow zaliczanych do korpusu dokumentéw z Anglii Wschodniej*.

Region obfitowal w talenty literackie. Tam wtasnie dzialaly dwie najstawniejsze
w $redniowieczu pisarki i mistyczki, pustelnica Juliana z Norwich (ok. 1343 - po 1416)
i Margery Kempe (1373-1439), cztonkini poteznego Cechu $w. Tréjcy w zamoznym
miescie Bishops Lynn i autorka dziela The Book of Margery Kempe, wyjatkowo wnikli-
wego $wiadectwa zycia codziennego'. Juliana, majac trzydziesci lat — czyli tyle ile Je-
zus, kiedy zaczynal swa misje - ciezko zachorowata i doswiadczyla serii szesnastu
widzen, ktére nastepnie opisata. Cho¢ pozostawita po sobie tylko jeden tekst w dwdch
réznych wersjach, krétkiej i dlugiej®, uchodzi dzis$ za jedna z najwiekszych mistyczek.
Bog zapewnial Juliane: ,,grzech jest potrzebny [...] wszystko bedzie dobrze i wszystkie
sprawy ultoza sie dobrze” (Vision 13, 45-61: Sinne is behovelye [...] alle shalle be wele,
and alle maner of thinge shalle be wele'®). Po dtugich rozmyslaniach Juliana zrozumiala,
ze Jezus jest ,nasza matky” (our moder'”) i uzyskata wglad ostateczny: ,Bég to miltos¢”
(Revelation 86, 14: love was his mening'®).

W opactwie Bury St Edmunds mnichem byt poeta John Lydgate (ok. 1370-1449), z Lidgate
w hrabstwie Suffolk - najplodniejszy pisarz w XV wieku, autor poetyckich performan-
séw recytowanych na ulicach Londynu, a takze naboznych poematéw wykonywanych
na dworze i w domach lokalnych patronéw". Funkeje rektora parafii Diss w hrabstwie
Norfolk sprawowal z kolei John Skelton (ok. 1460-1529), znakomity poeta i autor trzech

19 Knowles 1963, s. 70.

' John Blair, Bury St Edmunds, hasto [w:] Lapidge 1999, s. 76-77.

12 Gibson 1989, s. 107-135.

13 Coldewey 1994, s. 199-200; 2008, s. 222-223; Schreb 2001, s. 23.

!4 Tekst ksigzki napisanej przez Margery Kempe [w:] Staley 1996.

1> Tekst A Vision Showed to a Devout Woman powstal pietnascie lat po widzeniach. Nad tekstem
A Revelation of Love, czterokrotnie dtuzszym, Juliana pracowata do konca zycia.

16 Cytaty z tekstow Juliany [za:] Watson, Jenkins 2006, s. 92-93.

'7 Revelation 52, 1-2; 54, 16-17, a przede wszystkim rozdzialy 58-63.

18 Stowem mening Juliana oddaje tacinski termin retoryczny intentio. Por. Watson, Jenkins 2006,
s. 378.

1 Pearsall 1997.
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sztuk, z ktoérych zachowala si¢ tylko jedna, Magnyfycence, niezwykly moralitet w formie
pouczen dla kréla, zapewne Henryka VIII. W Cove pod Southwold w hrabstwie Suffolk
przyszedl na $wiat John Bale (1495-1563), zagorzaly apologeta reformacji, autor sztuk
wychwalajacych nowa religie i odtwoérca gléwnych rél w zespole, ktory gral jego teksty.
Bale, zanim stal sie zagorzalym protestantem, byl karmelitg w hrabstwie Essex, a po kon-
wersji ozenil sie i dzialal jako $wiecki ksigdz w Thorndon, w hrabstwie Suffolk®.

Swoiste zamilowanie do teatru wykazywali takze prosci ludzie w Suffolku. Podczas po-
wstania chlopskiego w roku 1381 jedna grupa rebeliantéw uwieniczyta pregierz na pla-
cu targowym w Bury glowa znienawidzonego sedziego, Sir Johna de Cavendish, a dru-
ga wniosla glowe przeora klasztoru Bury St Edmunds, Johna de Cambridge. Nastepnie
zblizali obie gtowy do siebie, jakby ze sobg rozmawialy i wymienialy pocatunki, albo raczej
- wedle relacji Johna Gosforda - jakby przeor wystuchiwal porad s¢dziego. Ten swoisty
teatr lalek, oskarzajac klasztor i sad o korupcje, mial oczywiscie usprawiedliwi¢ dzialania
rebeliantéw. Unicestwial tez istniejacg strukture wtadzy. Ci, ktérzy dotad traktowali ludzi
jak marionetki, sami teraz stawali si¢ niemymi kuklami w rekach ludu?.

W Bury St Edmunds zachowata sie tez najstarsza wzmianka o morrisie, taicu szczegélnie
popularnym w czasach elzbietaniskich®>. W roku 1458 wdowa Alice Wetenhale zapisata
w testamencie swej corce Katarzynie trzy srebrne kubki zdobione rzezbg przedstawiajaca
taniec morris (iij ciphos argenti sculptos cum moreys daunce?).

Artys$ci Anglii Wschodniej wystawiali swe sztuki na placach i w ko$ciolach, w domach
parafialnych i w karczmach, na Igkach i na ulicach. Sztuka performansu byta forma ewan-
gelizacji i umacniala parafian w wierze. Strategie artystyczne stuzyly przede wszystkim uo-
becnianiu wydarzen religijnych w $wiecie i w czasie widza. Sredniowieczni twércy wykazy-
wali zadziwiajacg kreatywno$¢ w manipulowaniu publiczno$cia, mistrzowsko przekraczali
granice pomiedzy iluzja i realno$cia, fikcjq i liturgia, teatrem i metateatrem. Performanse
parafialne to jednorazowe wydarzenia, w ramach ktérych kazdy uczestnik traktowany byt
jako performer, réwniez widz. Ksztalt performanséw ciagle ewoluowal. Swiadectwem tej
niestabilno$ci s3 zachowane manuskrypty, czesto poprawiane i korygowane, z wieloma
dopiskami i skresleniami. Przestrzenie, w ktérych wystawiano sztuki, mialy charakter
performatywny: anektowaly prawdziwe obiekty i zmienialy ich sensy, modyfikowaty sce-
nariusze, a widowni narzucaly wyrazne zadania do wykonania. Podczas sredniowiecznych
performanséw trudno bylo zachowaé neutralno$¢ turysty. Organizacja kazdego perfor-
mansu byta inna, zadna budowla nie mogtaby pomiesci¢ tak réznorodnych widowisk.
Teatr w $redniowiecznej Anglii Wschodniej mégt sie rozwijac i kwitnaé wlasnie dlatego,
ze sztuki nie byly wystawiane w zamknietym teatrze, ale w naturalnym $rodowisku kul-
turowym parafian. To teatr bez teatru.

% MacCulloch 1986, s. 159-160.

! Riley 1863, t. 2, s. 1-4; Dobson 1983, s. 243-248; Powell 1896, s. 17-19, 139-143 (lacinski tekst
Gosforda); Aers 1999, s. 435-436.

22 Groteskowy, rytmiczny taniec wykonywany w zabawnym, niekiedy fantastycznym kostiumie,
a w Anglii znany od XV wieku. Por. Forrest 1999.

# PRO, Prerogative Court of Canterbury Records 24-25. Por. Forrest 1999, s. 47.
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SZTUKA OBRAZU: Wysdom

Caly tekst sztuki, 1126 werséw, zachowal sie w manuskrypcie Coxa Macro, przechowywa-
nym w waszyngtonskiej Folger Shakespeare Library pod sygnaturg MS V.a.354'. Obszer-
ny fragment Wysdom — poczatkowe 752 wersy — przetrwal rdwniez na dwunastu kartach
wieniczacych manuskrypt Digby 133 (fol. 158r-169v)?, znajdujacy sie obecnie w oksfordz-
kiej Bodleian Library. W najnowszej edycji sztuki Milla Riggio® wykazatla, ze tekst w ma-
nuskrypcie oksfordzkim, cho¢ dzis§ niekompletny, byl najprawdopodobniej zrédlem, z kt6-
rego skopiowany zostat rekopis waszyngtonski. Manuskrypt Digby 133, wykonany bardzo
pieczolowicie, od dawna stuzyt uczonym do korygowania btedéow w dokumencie Coxa
Macro*: zachowat pie¢ wersow, ktorych brak w Macro (66, 448, 469, 600 i 720), a takze
pojedyncze wyrazy (w wersach 63, 176 czy 190) oraz jedng wskazéwke sceniczna, Exient
(po wersie 518). Pozostale uwagi inscenizacyjne w Digby 133 przetrwaty w lepszym stanie
i sg czytelniejsze niz w Macro.

Manuskrypt Macro zachowal z kolei nie tylko kompletny tekst sztuki Wysdom, ale tez calg
serie dopiskéw poczynionych w pierwszej polowie XVI wieku przez rézne osoby. Kolejni
wlasciciele podpisywali niekiedy rekopis wlasnym nazwiskiem, jak na przyklad Iste liber
pertinet ad me Robertum Oliuer (fol. 119v: ,Ta ksigzka nalezy do mnie, Roberta Olivera”).
Oliver byt tez wlascicielem kopii Mankynde, co réwniez zaznaczyt na dole ostatniej karty
manuskryptu z tekstem sztuki (fol. 134r). Wigkszos¢ z tych zapiséw nie ma nic wspolnego
z tre$cig Wysdom, jak rysunek cztowieka otoczonego smokami (fol. 98v) czy teksty ballad
(fol. 11v 1 112r) albo zdania pisane wspak w rodzaju ,,Pocaluj mnie w dupe, tajdaku” (fol.
114v: Kis min arcs knave) czy ,,To ja sobie probuje i lewq reka wypisuje” (fol. 98v, 114v: Thus
me to cummande to wryght wyth my left hande). Na obu manuskryptach dopisano jednak
réwniez kilka intrygujacych wskazéwek inscenizacyjnych, przede wszystkim stawne va va
va, po wersie 164 (Macro), oraz va po 685 (Macro i Digby 133) i cat przed 785 (tylko Macro,
bo Digby urywa si¢ na wersie 752) - s to rozne sposoby zapisywania stowa vacat, ,pomi-
niete”, co zdaje sie sugerowac, ze niektdre sceny mozna bylo w przedstawieniu opuscic. Re-
konstrukcje performansu opiera¢ bede gtéwnie na tekscie zachowanym w rekopisie Macro,
réznigcym sie czesto takze ortografig od wersji w manuskrypcie Digby 133.

Wysdom ma unikatowg, modularng strukture®. W tekscie mozna wyodrebnié cztery glow-
ne czedci rozniace sie postaciami, atmosfers i jezykiem. Kazdy z modutéw skomponowany
zostal na bazie odmiennych materialéw zrédlowych, cho¢ w samym rekopisie nie zazna-
czono zadnych réznic. Praktyka performatywna wyraznie jednak dowodzi, ze kazda z tych
czedci byla zasadniczo odmienna, bo rozpoczynata sie od zejscia ze sceny wigkszosci po-
staci i wejécia nowych oséb. W ramach kazdego modutu mozna takze wyodrebni¢ serie
radykalnie odmiennych obrazéw scenicznych.

! Cytaty ze sztuki opartem na tekscie [w:] Eccles 1969, s. 114-152. Korzystatem tez z faksymiliow
opublikowanych [w:] Bevington 1972.

2 Tekst [w:] Baker, Murphy, Hall 1982, s. 115-140.

* Riggio 1998, s. 6-18.

* Baker, Murphy, Hall 1982, s. Ixvii.

* Klausner 2007. Tytuly czterech moduléw zaproponowal w swojej edycji tekstu Mark Eccles (1969,
5. 114-152).
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SZTUKA OBRAZU: WYSDOM

Wysdom, wersy 1-20, pierwsza karta w rekopisie Digby 133




CZESC 1. PERFORMANSE

Rekonstrukcja performansu

DRAMATIS PERSONZ (wedlug spisu na koncu rekopisu, fol. 356r): JThesus; Episcopus/
/Biskup; Aristorius, Christianus mercator/ Aristorius, kupiec chrze$ciajnski; Isoder, pres-
biter/Isoder, kapelan [Aristoriusa]; Clericus/Sekretarz, Jonathas, Judeus primus, Magister/
/Jonatas, pierwszy Zyd, magister; Jason, Judeus Secundus/Jason, drugi Zyd; Jasdon, Judeus
trecius/ Jasdon, trzeci Zyd; Masphat, Judeus quartus/Masfat, czwarty Zyd; Malchus, Judeus
quintus/Malchos, pigty Zyd; Magister phisicus/Lekarz [Master Brendyche/Brundyche/
/Brentberecly of Brabant]; Colle, seruus/stuzacy Colle

LOCI: dom chrzeécijanina Aristoriosa (po 335: home), scena Zyda Jonatasa (po 228: stage),
kosciot (po 367, 837, 846, po 865: chyrche)

REKWIZYTY: szafir (163: saphyre), karbunkut (172: carbunclys), cynamon i cukier (183:
Synymone, suger), hostia (po 367: Hoost; po 392, po 480, po 503, po 700, po 865: Ost; 495,
497, 700, 701, 705: cake; 663, po 825: bred; 834, 848: Sacrament; 906: sacryfyce), ptdtno
(383, 667, 702, 938: clothe), stot (po 384: tabyll), sztylety (451: daggars; 462: daggarys; 466,
665: dagger; po 4668: daggerys), krew (po 480: blede; 483: bledyth; po 672, 674: blood),
kociot (486, 490, 660, 664, po 672, 675, 699, po 700, 776, po 777, 937: cawdron), olej (486,
493, 674,782, 939: oyle), palenisko (489: furneys), stup (507: poste), mtotek (508: hammer),
gwozdzie (508, 510, 657, po 660, 662: naylys), sztuczna reka (po 515: hond), torba (597:
bowgett), butelka (597: drynk), obcegi (656, po 700, 701: pynsonys), piec (683, 686, 692,
698, po 700, 707, 709, po 712, 714, 715, 943: ovyn), stoma (693: straw), glina (710: clay),
wizerunek Dziecigtka Jezus (po 712, po 716: image; 804: chyld), $wigcona woda (954: water
of baptyme)

KOSTIUMY: Master Brundiche ma wytarty ubiér i wypozyczone spodnie (570: a therde-
bare gowne and a rent hoose), wizerunek Dziecigtka Jezus ma krwawigce rany (po 712, 804,
942: woundys bledyng)

©® PRZECHWALKI KUPCA CHRZESCIJANSKIEGO (WERSY 81-148)

Przedstawienie otwiera monolog chrzescijaniskiego kupca Aristoriusa. Rozpoczyna bogo-
bojnie, przywolujac imi¢ Chrystusa, potem informuje widzéw, ze akcja sztuki rozgrywa sie
w aragonskiej Heraclei, wreszcie sie przedstawia (wersy 89-94):

Syr Arystory ys my name, Sir Aristorius imie me,

A merchaunte myghty of a royall araye; Kupiec potezny krolewskiego stanu;

Ful wyde in pis worlde spryngyth my fame, Szeroko po $wiecie stawa ma rozsiana,

Fere kend and knowen, pe sothe for to saye, Daleko stad $wietnie znana, by prawde rzec,
In all maner of londys, without ony naye Do ziem wszelakich, bez watpienia,

My merchaundyse renneth, pe sothe for Moje towary sg dostarczane, by prawde rzec.
to tell.

Przez nastepne dwadziescia dwa wersy kupiec wymienia kraje i miasta, z ktérymi pro-
wadzi handel. Kreuje niezwykta mape Europy i Azji, umieszczajac w kazdym wersie na-
zwy zaczynajace si¢ od tej samej litery, a od wersu 97 w porzadku alfabetycznym (wersy
97-100):
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MIRAKL: PLAY OF THE SACRAMENT

In Antyoche and in Almayn moch ys my W Antiochii i w Niemczech bardzo wiele
myght, Znacze,

In Braban and in Brytayn I am full bold, W Brabancie i w Brytanii niczego si¢ nie boje,
In Calabre and in Coleyn per rynge I full W Kalabrii i w Kolonii mam prawo do po-
ryght, drézy,

In Dordrede and in Denmark be pe clyffys W Dordrechcie i w Danii, przy zimnych

cold. Kklifach.

I tak dalej. Aristorius porzadkuje $wiat* wedle liter alfabetu. Narzuca na rzeczywi-
sto$¢ wlasne kategorie. To dowdd mocy zdobywcy nowych krain, czlowieka u progu
renesansu, ale tez §wiadectwo potegi pienigdza, ktéry, jak chrzedcijanistwo, jednoczyt
i kolonizowal $wiat. Rzeczywisto$¢, takze duchowa, przemieniata sie w sie¢ transakcji.
Juz wkrétce okaze sieg, ze kupiec nawet hostie postrzega jako towar mogacy przyniesé
zysk. Religia stanowi dla Aristoriusa system oparty na proficie, z Bogiem jako gléwnym
agentem wymiany*. W Bozej fasce kupiec postrzega Zrédlo swojego bogactwa (wersy
117-118).

Pod koniec monologu Aristorius informuje publicznos$¢ (wersy 120-121):

My curat wayteth vpon me to knowe myn Moj kapelan czeka, by pozna¢ moje zamiary,
entent,
And men at my weldyng. I'ludzie, ktérymi zarzadzam.

Czy zdanie to oznacza, ze kupiec znajdowat si¢ na placu, a jego ludzie na scenie? Czyz-
by zatem aktor wygtaszal monolog, spacerujac pomiedzy widzami albo wrecz wychodzac
spo$réd publicznosci? Tak sadzit Tydeman®. Podobne rozwigzanie bytoby jednak z wielu
wzgledéw mato praktyczne. Po pierwsze, widzowie najprawdopodobniej siedzieli, co wy-
nika ze sceny pozniejszej, kiedy biskup rozkaze im wstaé i zdja¢ buty (wersy 810-812).
Po drugie, chodzenie miedzy ludzmi dekoncentrowatoby stuchaczy i utrudnialo stuchanie
mowy, kluczowej dla rozumienia postaci kupca. Po trzecie, gléwne przestanie monologu
- panowanie nad $wiatem - najskuteczniej przekltadatoby sie na $rodki teatralne, gdyby
aktor przemawial do stuchaczy z wysokosci, czyli ze sceny, demonstrujac cielesng domina-
cje nad przestrzenia. Po czwarte, widzowie w XV wieku nawykli do stuchania monologdw,
cho¢by podczas kazan, poza tym geograficzne nazwy z pewno$cig ozywialy wyobraznie
i nikogo nie nudzily. Sadze zatem, ze Aristorius pojawial si¢ na rusztowaniu scenicznym
i przemawiat do publicznosci z gory, a przytoczone zdanie to znak dla ksiedza Isodera i se-
kretarza, Petera Paula, by weszli na scene.

Po wystuchaniu komplementéw od ksiedza (wersy 125-132), Aristorius poleca sekreta-
rzowi i$¢ do miasta, zeby sprawdzil, czy nie przybyli zagraniczni kupcy. Wskazéwki dla
aktoréw sg nastepujace (po wersie 148):

Now shall pe merchantys man withdrawe Teraz niech czlowiek kupca si¢ wycofa, a Zyd
hym and pe Jewe Jonathas shall make hys Jonatas niech zacznie swoje przechwalki.
bost.

4 Lawton 2003, s. 285-286.
4 Reid-Schwartz 1994, s. 12.
¥ Tydeman 1986, s. 60-61.
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