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ZOFIA DWORAKOWSKA

Wstep

Nie spotkatem meza tak hojnego,
By nie chciat przyjac co dawano;
Ani tak szczodrego, by darem

— W zamian za dar — wzgardzit.

Edda poetycka

Wigkszo$¢ tekstéw napisanych o Odin Teatret przez polskich autoréw, niezaleznie
od tego, czy sa to recenzje spektakli, oméwienia ksiazek, czy relacje ze spotkan,
zawiera opis poczatkéw teatralnej drogi Eugenia Barby. Wielokrotnie przytaczana
jest historia przyjazdu mtodego Wlocha do Polski na poczatku lat sze$é¢dziesiatych
i jego wspotpracy z Jerzym Grotowskim w Teatrze 13 Rzgdéw w Opolu.
Poczatkowo nie zwraca to szczegdlnej uwagi czytelnika, jako standardowe
wprowadzenie w omawiany temat, jednak w miare lektury kolejnych tekstéw,
narasta wrazenie, ze opowies¢ o okresie opolskim to obowiazkowy refren, ktérego
nie mozna przesta¢ powtarzaé. Wydaje si¢, ze kazde wspomnienie osoby Eugenia
Barby wymaga przedstawienia jego artystycznego rodowodu, niczym uroczystej
recytacji imion przodkéw rozpoczynajacej niektore stare ksiggi.

Powtarzalnos¢ i czestotliwo$¢ tych przywotan mozna wyttumaczy¢ przede
wszystkim fascynacja sama historia podrézy Barby do Polski, ktéra jest niezwykta
z kilku powodéw. Opowies¢ o $niadym potudniowcu, kedry pod wptywem
jednego seansu filmowego, udaje si¢ na pétnoc, do kraju za zelazng kurtyna, nie
znajac tamtejszego jezyka, do miasta, ktére nie wygrzebalo si¢ jeszcze spod gruzéw
wojny, domaga si¢ opowiadania cho¢by dlatego, ze wydarzyta si¢ naprawde,

a nie zostala wymyslona. Dla autoréw i czytelnikéw z kregu teatru, ta historia
jest niezwykla takze z powodu niestereotypowej obecnosci w niej Jerzego
Grotowskiego, ktéry w rodowodzie Odin Teatret nie poddaje si¢ ani idealizagji,
ani demonizacji. Eugenio Barba pozostaje z kolei jednym z niewielu jednoczesnie
usamodzielnionych i nieporanionych jego wspétpracownikéw. Ta historia jest

w koncu niezwykla takze z najbardziej oczywistego powodu — bo wydarzyta si¢
w Polsce, bo bez Polski nie bytaby mozliwa, bo w Polsce tkwig korzenie teatru

o miedzynarodowej stawie. Kazda ponowna recytacja rodowodu Eugenia Barby



przez polskiego autora, czy w polskim czasopi$mie, jest wigc takze zakrzyknigciem
»Nasz ci on!”.

Regularnos¢ tych przywotan poczatkéw ma swoje zrédta rowniez w pisarstwie
samego Barby. Autor pierwszej ksiazki o Jerzym Grotowskim oraz pierwszy
redaktor i wydawca Ku teatrowi ubogiemu pisat o rezyserze z Opola wielokrotnie
—w ksiazkach, manifestach i tekstach towarzyszacych przedstawieniom. Wreszcie,
jedna z ksiazek — Ziemie popiotu i diamentu (1998) poswiecit w catosci swojemu
sterminowaniu w Polsce” i relacji z Jerzym Grotowskim.

Tym, co wplywa na sposéb pisania polskich autoréw, jest jednak nie tylko
silna obecno$¢ okresu opolskiego w autonarracji zatozyciela Odin Teatret, ale sita
samej tej narracji. Wypowiada ja przeciez rezyser, ktéry wraz z wypracowywaniem
nowych praktyk tworzyl na biezaco jezyk ich opisu, a z biegiem czasu twérczosé
sfowna, zaréwno pisarza, jak i méwcy, stata si¢ dla niego réwnorzednym wobec
teatru obszarem aktywnosci. Barba jest nie tylko autorem pozostajacego w ciaglym
procesie, pisanego réwnoczesnie w kilku jezykach Stownika Antropologii Teatru,
ale takze udato mu si¢ wprowadzi¢ do stownika wspétczesnego teatru whasne
metafory, ktére nabraly rangi terminéw specjalistycznych. Chyba wlasnie ta,
charakterystyczna dla autora Plywajgcych wysp, sprawnosé metaforyczna, zdolnosé
wyjasniania tego, co abstrakcyjne i kompleksowe przez przywotanie tego, co
konkretne i proste, czyni jego opowie$¢ tak sugestywna.

Niewypowiadany przymus ciaglego eksponowania w polskich tekstach
pobytu w Opolu wiaze si¢ takze z jego usytuowaniem w chronologii zdarzen.
Apodyktyczno$¢ tej historii wynika wlasnie z faktu, ze rozegrata si¢ na poczatku
i opowiada prawydarzenie. Jest mitem, w ktérym wszystko, co po nim nastgpuje
odnalez¢ moze swoja przyczyng i uzasadnienie. Polskie powtérzenia tej opowiesci,
te niezliczone recytacje tylko potwierdzaja i wzmacniajg jej mityczny charakeer.
Oparte na prostym schemacie, pomijaja szczegdly; dazac do przejrzystosci
i jednoznacznosci, skupiaja si¢ na tych samych, znanych tematach i bohaterach.

U samego Eugenia Barby mit nie przyjmuje formy tak skondensowane;j,
powraca wielokrotnie, ale zazwyczaj odstania nowe watki lub przesuwa akcenty.
Najwigcej materiatu dostarcza oczywiscie Ziemia popiotu i diamentéw oraz
towarzyszace jej listy Jerzego Grotowskiego do autora z lat 1963-1969, ktére ten
mit nasycajg szczegélami dotyczacymi wspomnianej — niezwyktej — znajomosci.
Grotowski wymyka si¢ stereotypizacji, bo Barba pokazuje go pijacego wodke,
robigcego sztubackie dowcipy, podkradajacego pomysty swojego asystenta,
zartujacego po latach z tego, ze nie zostali kochankami, a takze ostabionego
i przyjmujacego pomoc. Refleksy pézniejszych loséw tej znajomosci, po wyjezdzie



Barby z Polski, zauwazy¢ mozna takze chocby w programie do Itsi Bitsi (1991),
czy pézniej w Canoe z papieru. Traktacie o Antropologii Teatru (1993).

Przesigkanie watkéw z rodowodu do narracji biezacej dotyczy nie tylko postaci
Jerzego Grotowskiego, ale réwniez Polski lat szes¢dziesiatych. Swiatha zniczy
wérdd ruin odbudowujacej si¢ Warszawy, balangi w SPATiF-ie, kolejki przed
sklepami i inne kadry pamieci powracaja w tekstach Barby kilkakrotnie m.in.

w zbiorze Teatr. Samotnosé, rzemiosto, bunt (1999), czy nawet wtedy, kiedy wydaje
si¢, ze wszystko zostalo juz opowiedziane, jak wspomnienie pewnej znajomosci
w ostatniej ksiazce Spali¢ dom. Rodowéd rezysera (2011).

Ciagte oddziatywanie doswiadczenia opolskiego staje si¢ kolejnym dowodem
na jego mityczny charakter, objawia bowiem istot¢ mitu — zZywotno$¢ i aktualno$é
w czasie terazniejszym. Potwierdzaja to osobiste i emocjonalne wypowiedzi
Eugenia Barby, gdy definiujac swoja tozsamos¢ profesjonalng, nazywa Polske
,domem pochodzenia i powrotu”, czy ,0jczyzng swojego zawodu”.

,Prac¢” mitu mozna obserwowac takze poza tekstem, poza obszarem
deklaracji i manifestéw — w codziennosci Odin Teatret, tam, gdzie przeniknat
do jezyka, przestrzeni, sposobéw postugiwania si¢ ciatem. Pobyt w Polsce byt
przeciez dla Barby réwniez okresem inkulturacji w nowga kulture, narodzinami
w nowym jezyku, po ktéry do dzisiaj si¢ga, nie tylko w kontaktach ze znajomymi
z tamtego okresu. Postuguje si¢ nim takze jako swego rodzaju kodem — wtedy,
kiedy rezyserujac, akceptuje przebieg proby stowem ,,dobra” lub gdy rozmawia
z tymi, dla kedrych, tak jak dla niego, polski nie jest jezykiem codziennosci,
ale kluczowego doswiadczenia — z Jang Pildtova, czeska teatrolozka, stazystka
Teatru Laboratorium, czy z Netta Plotzky, aktorka, Zydéwka urodzona w Polsce,
mieszkajaca w Izraelu. Niektdre sformutowania, nieprzektadalne na inne jezyki,
pozostaty w stowniku Barby tylko w wersji polskiej, jak ,Wielka Reforma”, czy
»Teatr Chrystusem narodéw”. Pojawiajg si¢ w sposéb tak naturalny, ze zdaje sig,
jakby nie tylko byly tak wypowiadane, ale takze myslane.

Réznego rodzaju tropy polskie mozna odnalez¢é réwniez w przestrzeni Odin
Teatret i nie ograniczajg si¢ one do plakatéw na $cianach, ksiazek czy zdjeé na
pétkach. Pokéj goscinny, w ktérym kiedy$ zatrzymywat si¢ Jerzy Grotowski, nosi
dzisiaj jego imie. Sala Czarna ma jedynie sufit w innym kolorze od czasu, gdy
przemalowano ja na biato na potrzeby grania tam Apocalypsis cum figuris w 1971
roku. Z kolei przestrzen Sali Biatej, w ktérej Torgeir Wethal zarejestrowat w tym
samym roku trening Teatru Laboratorium, zostanie na zawsze zapamigtana przez
tych, ktérzy nie widzieli Ryszarda Cieslaka w przedstawieniu, jako miejsce jego
obecnodci, jednoczesnie skupionej i nieposkromione;.
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Zbigniew Cybulski (Maciek
Chetmicki) i Adam Pawlikowski
(Andrzej), kadr z filmu

Popidt i diament

Andrzeja Wajdy, 1958

EUGENIO BARBA

Film, ktéry zmienia zycie

To Andrzej Wajda przekonat mnie, by pojecha¢ do Polski. Albo inaczej: Wajda
nakrecit swoj Popidt i diament whasnie po to, abym studiowat teatr w Polsce. Film
ten obejrzatem w Oslo jesienig 1959 roku. Byt on dla mnie jak cios w zotadek.
Ogladatem go wielokrotnie. Ile razy? Trzy, pig¢, dziesig¢. Na ekranie przewijaly
si¢ obrazy wojny domowej, desperackiej namigtnosci, poczucia honoru i pogardy
dla zycia, czulosci wobec szaleristwa i stabosci ludzkich istot zmiazdzonych
przez okrutng histori¢. Bohater, Zbigniew Cybulski, robit wrazenie cztowieka
bezbronnego, ale i silnego, podobnie jak spotkany przeze mnie kilka lat pézniej
Ryszard Cieslak. Akcja rozgrywata si¢ w Polsce, kraju, ktéry do tamtej pory byt
dla mnie daleki, obcy, jak Namibia czy Motdawia. Styszalem jedynie, ze byt
monarchia, ktérej krél nazywat si¢ Ubu. Teraz Polske stanowili ci mezezyzni

i kobiety, ktérzy kochali i umierali, tak jakby byli cz¢scig mnie.

Pognalem do biblioteki, aby przeczyta¢ cokolwiek o moim nowym odkryciu.
Natrafifem na numer pisma Sartre’a ,Les Temps Modernes” po$wigconego
»polskiemu pazdziernikowi”, bezkrwawej insurekcji 1956 roku, w wyniku ktérej
wiadzg objat liberalny Gomutka. Zupetnie nowe dla mnie teksty poetéw, pisarzy,
filozoféw, dramaturgéw odkryty przede mna kraj z tysiaca i jednej nocy. Musiatem
tam pojechad.

Przybylem na stypendium do Polski w styczniu
1961 roku wprost z Izraela, po ktérym wiéczytem
si¢ przez sze$¢ miesigcy. Gdy wysiadalem z pociagu,
w mojej glowie roilo si¢ od marzeri. Postanowilem,
ze zostang rezyserem teatralnym. Nie znalem ani
stowa po polsku.

Zapisatem si¢ na Uniwersytet Warszawski,

a nastepnie zebralem informacje na temat przyjeé
do szkoly teatralnej. Nalezalo opracowa¢ doktadny
projekt inscenizacji, ze scenografia i kostiumami.
Pozwolono mi przedstawi¢ go po francusku.
Wybralem Kréla Edypa Sofoklesa.

Zabraltem si¢ do pracy nad moim projektem.
Uczylem si¢ polskiego. Uczeszezatem na zajecia



Andrzej Wajda i Eugenio Barba
podczas uroczystosci nadania
Eugeniowi Barbie tytutu doktora
honoris causa Uniwersytetu
Warszawskiego, Warszawa 2003

uniwersyteckie i cho¢ prawie nic nie rozumialem,
spotykatem kolegéw i kolezanki, z ktérymi
wieczorami chodzitem do klubéw i na tadce. Jednym
z moich profesoréw byt Jan Kott, znakomity krytyk,
nieznany jeszcze wtedy za granica.

Na poczatku marca poszedlem na egzamin do
PWST. Egzaminowal mnie Bohdan Korzeniewski,
dziekan Wydziatu Rezyserii. Moje zaangazowanie
polityczne uczynito z tekstu Sofoklesa ,tragedie
optymistyczng . Zaprojektowatem piramide
wypetniajaca calg scene, na ktdrej szczycie znajdowat
si¢ dwor z Edypem, Jokasta, ich dzie¢mi i Kreonem.
Lud i wieszcz Tejrezjasz zajmowali nizsze stopnie.
W scenie koricowej, kiedy Edyp z twarza zalang
krwig opuszcza Teby, a Kreon optakuje jego
okrutny los, lud wspina si¢ na piramidg i przegania Kreona: koriczy si¢ czas
indywidualizmu, jednostek, ktére samotnie rozwiazuja tajemnice i wpedzaja lud
w nieszczescie.

Moja interpretacja musiata wyda¢ si¢ w éwczesnej Polsce bardzo naiwna,
typowa dla zaangazowanego politycznie obywatela ,wolnego” zachodniego kraju.
Mingto zaledwie pig¢ lat, odkad Polacy, po dtugim okresie twardego rezimu
stalinowskiego, zdotali w wyniku ryzykownej konfrontacji z Rosjanami przywréci¢
do wladzy Wiadystawa Gomutke i cho¢ w czgéci uwolnié si¢ od socjalistycznego
schematyzmu narzuconego przez Zwiazek Radziecki. Korzeniewski wystuchat
cierpliwie moich objasnieni, zadat mi wiele pytai na temat postaci, motywéw
ich dzialania, kostiuméw i masek inspirowanych babiloriskimi ptaskorzezbami.
Na koniec zapytat mnie, czy jestem pewien, ze spektakl powinien mie¢ takie
zakonczenie. Odpowiedzialem zaskoczony, ze wlasnie w tym upatruje¢ aktualnos¢
Kréla Edypa. Wtedy zapytal mnie, jak caly ten lud zmiesci si¢ na samym szczycie.
Speszylem si¢; nie wiedzialem, czy jego obiekcje nalezato rozumie¢ dostownie,
czy chodzito mu o liczbg aktoréw w chérze, czy tez moze w pytaniu kryt si¢
ironiczny podtekst.

Byta to pierwsza z lekji, jakich udzielono mi w Polsce na temat myslenia
zyczeniowego i myslenia konkretnego, sprzecznosci pomigdzy tym, czego by$my
sobie zyczyli, i tym, co narzuca nam rzeczywisto$¢, pomiedzy rojeniami naszego
umystu i bezlitosnym obiektywizmem historii. ,Dobrze, Barba, dobrze — zachecit
mnie Korzeniewski — mysle, ze moze Pan studiowa¢ w naszej szkole”.  (1998)



Oblezony zamek

Zeby opisaé catos¢ doswiadczenia z ISTA, trzeba by napisa¢ ksiazke, ktéra
pewnie bylaby zbyt osobista, by dawala si¢ czytaé. O jednej rzeczy musze
jednak jeszcze powiedzie¢. Tegoroczna ISTA odbywata si¢ w szczegdlnym czasie
i szczegdlnych okolicznosciach. Juz jadac do Wroctawia i Krzyzowej wiedzielismy,
ze Papiez jest umierajacy. Kiedy w sobotg wieczorem, drugiego dnia sesji, nadeszta
wiadomos¢ o Jego odejsciu, wydawalo sig, ze wszystko, co moze si¢ tu jeszcze
zdarzy¢, stracito na znaczeniu. Nastgpnego dnia Eugenio Barba w bardzo prosty
sposdb pogodzit nas, pozostajacych w zalobie, z praca ISTA, a cho¢ temat $mierci
Papieza powracat i w Koncercie dla pokoju, ktdry zamienit si¢ w Koncert dla Papieza,
i w czasie Wiosennego barteru zakoniczonego prosta ceremonia spuszczenia na rzeke
stomianej todzi z zapalonymi $wieczkami, to jednak nikt nie wyjechat, a co wigcej —
nie mieli§my poczucia niewaznosci, znikomosci naszej pracy.

Smier¢ Papieza nie byta zreszta ostatnia. W niedziele wieczorem przyszia
z Bergamo wiadomos$¢ o odejéciu wieloletniego przyjaciela Odin Teatret, pierwszego
mistrza Roberty Carreri, Renza Vescoviego, szefa Teatro de Tascabile di Bergamo.
Tydzieri pézniej $mieré kolejna, réwnie nagta — $mier¢ Jerzego Grzegorzewskiego.
Kazda z tych $mierci sprawiata, ze Krzyzowa zmienita si¢ w prawdziwy oblezony
zamek, w ktérym zaloga weiaz si¢ broni, cho¢ wrég jest juz w $rodku. Determinacja,
by mimo wszystko pracowa¢, niezgoda na uniewaznienie i pomniejszenie sensu
prowadzonych poszukiwan, uporczywe pytanie o to, co zywe, sprawily, ze — mimo
wszystkich przeciwnosci i szczegélnych okoliczno$ci — x1v sesja ISTA potwierdzita
warto$¢ tego ,latajacego uniwersytetu”, w ktérego nazwie stowa Antropologia Teatru
mozna z powodzeniem zastapi¢ jednym — Zycie. ~ (2005)



Eugenio Barba i uczestnicy
XV sesji ISTA,
Krzyzowa 2005




Raporty studentéw

Instytutu Kultury Polskiej
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z udziatu w réznych edycjach
Odin Week Festival (Holstebro),
Midsummer Dream School
(Aarhus i Holstebro 2011)

oraz projekcie ,Collective Mind”
(Wroctaw, Instytut

im. Jerzego Grotowskiego,
20-26 pazdziernika 2010)

Kai Bredholt

podczas barteru w ramach
Odin Week Festival,
Holstebro 2013

Odin Teatret

Raporty studentéw Instytutu Kultury Polskiej
Uniwersytetu Warszawskiego

Chyba sity nieczyste natchnety farmera, ktéry zbudowat oborg i stodoty w tak
zmy$lny sposdb, aby w 1966 roku idealnie nadawaty si¢ na adaptacjg na potrzeby
Nordisk Teaterlaboratorium. Natchnely farmera lub adaptatora. Sam niedoscigly
mistrz Arnold Szyfman méglby si¢ tu uczy¢ przestrzennej organizacji budynku
teatralnego. Skromno$¢ i precyzja, z jaka rozplanowano w Odin wszystkie
pomieszczenia wzgledem potrzeb, jest zaiste zdumiewajaca.

Przyjezdzajac do tajemniczej mekki antropologéw teatru oczekiwaltem, ze
zobaczg gigantyczny osrodek, ttumny i hatagliwy, pulsujacy potwornie szybkim
rytmem zycia, bardzo szybkim rytmem, ktéry wydawat si¢ niezb¢dny, aby
w naszym pedzacym $wiecie odnie$¢ tak wielki sukces w tak wielu dziedzinach.

Tymczasem na Serkarparken 144 napotkalem cichy, kameralny szwajcarski
zegar. Cud? Trochg tak, ale cud sprowokowany.

Nigdy nie pytaj o konsekwencje tego, co robisz. O uzyteczno$é. Po prostu réb.
Nie spekuluj wynikiem. Zapomnij o nim, a wynik sam przyjdzie.

Kaj K. Nielsen — burmistrz Holstebro, ktéry zaprosit Odin w 1966 roku —
nie pytatl. ,Byliémy teatrem, ktéry nie dawal przedstawiert. Dzis§ Holstebro dostaje
znacznie wigcej od nas, niz my od nich. I mysle, ze dzigki nim dokonalismy
paru waznych rzeczy. Dlatego tez Nielsen jest wedtug mnie jednym z ludzi
najbardziej zastuzonych dla teatru $wiatowego”.

Ich niebywaly stosunek do tego, co robia, jest
zrédtem energii i witalnosci Odin. S zaangazowani,
a to oznacza czgste niewygody, wysilek. Nie chodzi
jednak o to, by bylo dobrze, wygodnie i przyjemnie.
To jest zgubne dla zycia. Intensywna praca daje
dopiero poczucie istnienia. Praca jest istnieniem.

Jest zarazem po prostu intensywnoscia. Nie jest
dziwne, ze w Holstebro pracuje si¢ czternascie godzin.
Jest idiotyzmem, ze my pracujemy tylko osiem.

Dlatego tez w Nordisk Teaterlaboratorium zamiast
spodziewanej bieganiny, zastajemy porzadek i spokdj.
Rytm Zycia zewngtrznego jest tu nieistotny.




,Co mamy robi¢?” — pyta z rozbrajajacym usmiechem mtoda studentka.
Powinna spotka¢ si¢ z Barba: Zbuduj wtasne San Marino. Stan si¢ plywajaca
wyspa. Odnajdz twéj sens w $wiecie i zacznij go realizowaé. Zbuduj co§ matego,
jak San Marino, ale twojego, istotnego, nie pomijanego.

I to — wbrew pozorom — wystarczy.
BARTOSZ ZACZYKIEWICZ

Jak uczy I Ching, wielka sita zawiera zalazek stabosci, wielka stabo$¢ ziarno
wielkiej sity. Rozpoznawanie takich przefomowych punktéw i dostosowywanie
do nich dziatania oznaczaja moznos¢ sprawowania wtadzy nad padstwem —
czy samym sobg.

Ta zasada wydaje si¢ pasowa¢ do Odin. Inaczej patrzy si¢ na site ekspresji Iben
Rasmussen, znajac jej histori¢ walki z narkotykami, w inny sposéb podziwia si¢
niesamowite mozliwosci glosowe Julii Varley, wiedzac o kryjacych si¢ za nimi
latami pracy z wlasnymi ograniczeniami.

Plemieniu Barby w imponujacy sposéb udato si¢ zdoby¢ wlasna przestrzeri
i miejsce. Panuja tu doskonata dyscyplina i organizacja pracy. Kazdy zna swoja role
i zwraca niestychang uwage na jako$¢ wykonywanych czynnosci, tak samo aktor,
jak sekretarka.

Odin Teatret to jeden organizm, w ktérym nie moze by¢ mowy o porzadku
artystycznym, gdy sprawy codziennego bytu zostajg zaniedbane. Holstebro jest
dzisiaj t¢tnigcym energia centrum kulturowym. Wobec powszechnego glodu na

~prawdy zywe”, to miejsce wywotuje tgsknote i zazdrosé.
JAROSEAW KACZMAREK

Pismo Odin Teatret stopniowo coraz mocniej wchodzito w ciala przyjezdnych,
réwnoczesnie jego jezyk z kazdym dniem bardziej uktadat si¢ w system generujacy
zrozumiale komunikaty. Nikt z twércéw Odin nie ukrywat tez gramatyki i sktadni
swojego teatralnego jezyka. Najbardziej wyczerpujaco przedstawil jg zatozyciel
Odin na swoich codziennych prelekcjach.

Wskazywal, jak wazna w pracy teatralnej jest umiejetnos¢ wykroczenia poza krag
fantazmatycznych aksjomatéw apodyktycznie podyktowanych przez kulture-matke.
Radzit wykracza¢ poza nie i dziwi¢ si¢ pozornymi oczywistosciami. Pytat: Dlaczego
w gltéwnym nurcie teatru europejskiego $piewak oddzielit si¢ od tancerza, tancerz
od akrobaty; dlaczego w tej tradycji norma jest, ze akeja jest linearna, aktor odgrywa
tylko jedng posta¢, méwi jezykiem ogélnie zrozumiatym; dlaczego w ogéle méwi
zamiast $piewad, podczas gdy we wszystkich innych tradycjach teatralnych jest inaczej.



