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Monika Kwasniewska, Grzegorz Niziotek

Wstep

L

Tytutowa ,,zta pamie¢” w pierwszym odruchu kojarzy sie z codziennym zapo-
minaniem imion, twarzy, miejsc, wydarzen, czyli z drobnymi lukami w pamieci.
Bardziej radykalng formg tak rozumianej ,ztej pamieci” jest amnezja. Przymiotnik
»Zta" odnosi sie jednak nie tylko do pamieci utraconej, lecz rowniez do wszyst-
kich mozliwych dysfunkcji i deformacji pamieci. Obejmuje wiec zaréwno zjawiska
podmieniania i fatszowania obrazéw przesztosci, jak i pamieé¢ naruszajacg status
quo: niewygodng, zakazang lub wypierana. , Zta” jest wiec takze pamie¢ ucigzliwa,
ktérej nie udaje sie zlekcewazy¢ i wymazaé, mimo ze uniemozliwia ,normalne”
funkcjonowanie.

»Zta pamie¢” i wszelkie wywotywane tym okresleniem skojarzenia odnosza sie
do nowych narracji historycznych w teatrze i dramacie, niosgcych ze sobg takie
naruszenia porzadku symbolicznego, ktére mogg budzi¢ lek, wywotywaé obu-
rzenie, ale takze — co wazne — pobudzaé krazenie energii spotecznej, zdumiewad
innowacyjnoscia, zaskakiwac zywiotem ,niepoprawnych” opowiesci. A wiec ,zta
pamiec” nie musi by¢ czyms$ ztym. W polu zainteresowania moga znalez¢ sie fan-
tazje na temat przesztosci, terazniejszosci i przysztosci (u podstaw ktorych lezy
wtasnie zjawisko ,,ztej pamieci”), wszelkie formy niepamieci, zyciodajne i $mier-
ciono$ne procesy zapominania, ale réwniez strategie polityki pamieci.

Na poczatku lat dziewieédziesiatych, po politycznym przetomie 1989 roku,
temat przesztosci, pamieci, historii ulegt w teatrze, ale rdwniez w debacie
publicznej, zamrozeniu. Wydawato sie, ze najwazniejsze watki polskiej historii
juz na zawsze trafig do szkolnych podrecznikéw i muzedw, ze czeka nas tylko
wypetnianie niegdysiejszych ,biatych plam” oraz ustalanie poprawnej i obowig-
zujacej odtad wersji przesztosci w walce z zaktamaniami, jakim wiedza histo-
ryczna ulegta w czasach PRL-u. Czyli delektowanie sie absolutng wiedzg o historii
na gruzach totalitaryzmdw. Ale ostateczna wersja historii to, rzecz jasna, $Smier¢
historii — polska recepcja stawnej ksigzki Francisa Fukuyamy Koniec historii?
miata i ten podtekst. Dlatego Maria Janion stawiata wéwczas dramatyczne
pytanie, o czym wiasciwie bedziemy rozmawiac, o czym pisac ksigzki, realizowac
filmy i przedstawienia teatralne. Czy pozostanie nam tylko odrabianie postkolo-
nialnych zalegtosci, a uczniom — obowigzek czytania powiesci Folleta zamiast
Dziaddw Mickiewicza? Utrata kulturowego kodu wydawata sie nieunikniong ceng
integracji z Europg, a wypieranie dobrze ugruntowanych (a nieraz catkiem uspra-
wiedliwionych) resentymentéw — najwazniejszym etycznym nakazem wspdlnoto-
wym oraz warunkiem cywilizacyjnego i kulturowego ,,awansu”.
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Zywiot historii wdart sie do polskiego teatru z poczatkiem nowego stule-
cia. Emocje zwigzane z publikacjami Jana Tomasza Grossa na temat postawy
Polakéw wobec zagtady Zydéw, a niejednokrotnie takze wspoétudziatu w niej,
polityczna temperatura towarzyszaca wstagpieniu Polski do Unii Europejskiej,
kompromitacja idei stworzenia jedynej stusznej wersji polskiej historii poprzez
jej ideologizowanie i instytucjonalizowanie (przede wszystkim powotanie Insty-
tutu Pamieci Narodowej) — wszystko to sprawito, ze temat polskiej historii ulegt
rozmrozeniu, zostat wtgczony w obieg zywej komunikacji spotecznej, réwniez
w teatrze. Resentymenty zostaty obudzone i o$mielity twércéw do bardziej ryzy-
kownych interwencji w dziedzine naszych wyobrazen o przesztosci i strategii ich
przywotywania. Dlatego wiekszo$¢ omawianych w tej ksigzce zjawisk pochodzi
wtasnie z ostatniej dekady.

Realizowane w ostatnich latach spektakle i napisane w tym samym czasie
dramaty, podejmujace kwestie historii i pamieci, odpowiadajg na nowe wyzwa-
nia humanistyki kontestujacej uniwersalistyczne i kanoniczne wizje przesztosci.
Wskazujg na utrwalone w historycznych przekazach i stereotypowych wyobraze-
niach przektamania i deformacje, przywotujg narracje prywatne i tworzg narracje
alternatywne. Polski teatr i dramat stat sie wiec miejscem uprawiania tak zwanej
przeciw-historii — a wiec historii wydobywajgcej co$, co zostato, jak pisze Michel
Foucault, ,starannie, z rozmystem, zto$liwie przeinaczone i zamaskowane”.
(Mozna zadac pytanie, kiedy i w jakich okoliczno$ciach to sie wydarzyto — czyz
nie za sprawg utopijnego i ideologicznie groznego projektu opowiedzenia ,catej
prawdy” o przesztosci, pod presja ktérego polskie spoteczenstwo znalazto sie
na poczatku lat dziewiecdziesigtych?) Teatr stat sie zatem obszarem uprawia-
nia ,przesztosci praktycznej” (to termin Haydena White’a), niewypierajacej sie
ZwWigzkow z terazniejszoscia i jej potrzebami w imie historycznego obiektywizmu.
Nietzsche twierdzit, ze paradoksem nowoczesnej naukowej historiografii jest
to, ze historig powinni zajmowac sie, w $wietle postulowanego obiektywizmu,
wytacznie ci, ktérym jest ona catkowicie obojetna.

Gtéwnym zadaniem przeciw-historii w projekcie Foucaulta jest dopuszczenie
do gtosu ofiar wykluczonych z dziejéw spisanych przez zwyciezcow — wystucha-
nie ich opowiesci, wspieranie ich buntu oraz ochrona przed niszczycielskim dzia-
taniem resentymentu. Lecz juz niekoniecznie przed samym resentymentem, ktéry
niejednokrotnie pozwala odkry¢ nam nasze wtasne genealogie (by wspomnieé¢
choéby stawng obrone resentymentu podjetg przez Jeana Amery’ego w Poza
wing i karg). Czym w takim razie jest przeciw-historia w perspektywie polskiej
kultury, wyéwiczonej przeciez tak dobrze od czaséw romantyzmu w utrwalaniu
kleski, tworzacej jej nieoficjalne wersje w drugich i trzecich obiegach oraz archi-
wizujgcej opowiesci ludzi skrzywdzonych i ponizonych przez ,zwycieska histo-
rie” mocarstwowej, kolonizatorskiej i totalitarnej Europy? W przypadku polskiej
kultury okazuje sie bowiem, ze jezykiem ofiar przemawia zwycieska narracja
0 wspolnocie niewinnej i dotkliwie doswiadczonej. Choé powojenna polska kultura
(zaréwno w obiegu krajowym, jak i emigracyjnym, legalnym i podziemnym) nie
stronita od szyderczych trawestacji ofiarniczych mitologii, paradoksalnie jednak,
prawem dialektyki, jg wzmacniafa. Dopiero historyczne argumenty, jakie znala-
zty sie w obszarze publicznej debaty w ostatniej dekadzie, staty sie prowokacja
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wiekszego kalibru. Okazato sie, ze musimy mysle¢ o sobie nie tylko jako ofiarach
historii, ale takze gapiach, a nawet przesladowcach. Zamieszczone w tym tomie
teksty ujawniajg ztozony i wieloaspektowy proces rozpadu tej ofiarniczej mitologii,
takze w jej szyderczym (réwnie juz wiec tradycyjnym) paradygmacie.

Cho¢ przeciw-historia to pojecie stosunkowo mtode, wigczone w obszar
polskiej humanistyki i sztuki dopiero w ostatnich latach, zalezato nam réw-
niez na podjeciu préby odnalezienia zrédet i przejawdw przeciw-historycznego
mys$lenia w polskim teatrze i dramacie catego XX wieku, a nawet w zjawiskach
jeszcze wczesniejszych. Uzywajgc nowych narzedzi badawczych, autorzy tej
ksigzki starali sie na nowo opisac i zinterpretowac teksty oraz spektakle uznane
dzi$ za klasyczne (czyli wtgczone w obreb oficjalnej historii teatru i dramatu) lub
przeciwnie — przywotac rzeczy zapomniane lub marginalizowane, a tym samym
stworzy¢ chocby zarys przeciw-historii polskiego teatru.

2
Ksigzka skfada sie z pieciu czesci, z ktorych kazda opowiada nieco inng wersje
przeciw-historii polskiego teatru i dramatu.

W pierwszej czesci, zatytutowanej Zafoba, zgromadzilismy teksty najsilniej
odnoszace sie do mitéw wspdlnotowosci tak obecnych w polskiej kulturze. Ich
autorzy Sledzg proces przenikania sie zycia spotecznego i sztuki. Tekst Krystyny
Duniec i Joanny Krakowskiej stanowi wglad w polskg $wiadomos$¢ zydowskiego
losu i w proces konstruowania polskiej tozsamosci po Zagtadzie. Autorki zwra-
cajg w swoim artykule uwage na to, ze polska pamie¢ i Swiadomos¢ Zagtady,
paradoksy polskiej zatoby podlegaty transformacjom warunkowanym nie tylko
politycznie, ale przede wszystkim psychologicznie, ideologicznie i etycznie.

Na przykfadach literackich, teatralnych i filmowych z réznych okreséw pokazuja,
jak pamiec ta stuzyta rozmaitym rozliczeniom historycznym, uniwersalistycz-
nym przeformutowaniom, zawfaszczeniom, ale tez stata sie niezbywalng czesciag
polskich konstrukcji tozsamosciowych. Dariusz Kosinski wskazuje na inng niz
autorki poprzedniego tekstu dynamike relacji miedzy sztukg a zyciem spotecz-
nym. Uznajac, ze sztuka jest wtasciwie drugorzednym medium przezy¢ wspol-
notowych, stawia teze, ze Smier¢ Jana Pawta Il w kwietniu 2005 roku oraz
$mier¢ dziewiecdziesieciu szesciu pasazerow prezydenckiego samolotu pie€ lat
pbzniej byty najwazniejszymi wydarzeniami teatralnymi pierwszej dekady XXI.
Ich przebieg analizuje gtéwnie pod katem ujawniania sie w zachowaniach zbioro-
wych nakazu ,aktywnej pamieci”, przeciwdziatajgcej zaréwno procesom zatoby
(pozwalajgcym rozstac sie z przesztoscia), jak i oficjalnym ceremoniom upamiet-
nienia. Z kolei w teks$cie Jakuba Momro, analizujgcego proze Jarostawa Marka
Rymkiewicza po$wiecong ,fundacyjnym” wydarzeniom polskiej historii, mozna
znalez¢ krytyczne o$wietlenie tego rodzaju paradygmatu historii jako uciele$nienia
mitéw, ktérym brak ,semantycznych szczelin i luk”, majgcych dar rozpetywania
zywiofu obecnosci minionego w terazniejszym. Momro postrzega utwory Rym-
kiewicza jako antyhistoryczne, bedace nie tylko elementem mitu, ale zarazem
ustanawiajgce ideologiczng sankcje, ,ktérej rolg i zarazem stawkg jest strategia
sity: aktualizacji $wiatopogladu, walki 0 panowanie wyznawanego przez siebie
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kodeksu moralnego, okreslonego porzadku $wiata, w ktérym wiadomo bedzie,
jaka historia i jaka forma pamieci jest dobra, a jaka zta”.

Na drugg czes$¢ ksiazki, Transformacje, sktadaja sie analizy spektakli i filméw
ostatniej dekady, w ktérych autorzy, stosujgc metodologie z zakresu nowych
badan nad historig i pamiecia, starajg sie wskaza¢ na watki do tej pory niepo-
dejmowane w interpretacjach wybranych przez nich prac. Anna R. Burzynska
zestawia ze sobg dwa pozornie odlegte od siebie spektakle: Wymazywanie
Krystiana Lupy (2001) oraz Mata narracje Wojtka Ziemilskiego (2010). Uznaje
je za przykfady alternatywnych i krytycznych strategii autobiograficznych: ,Oba
spektakle sg przejawem myslenia antybiograficznego i auto-graficznego, w obu
podejmowane sg proby obrony, scalenia i uksztattowania tozsamosci jednostki
wobec przemocy Historii i ciezaru cudzej pamieci”. Obraz historii ujawnia sie tutaj
w polu zdecentralizowanego podmiotu, stanowigcego réwnoczesnie przedmiot
opowiesci, w otwartej grze wytwarzania i negowania tozsamosci w toku procedur
narracyjnych, na przecieciu autonarracji i opowiesci innych. Tym samym tekst
ten otwiera jeden z najczes$ciej powracajgcych watkéw w tomie Zta pamiec:
nieufnosci wobec faktéw, traktowanych jako efekt przemocy narracyjnej. Mateusz
Borowski natomiast w krytycznym $wietle przedstawia proby samodefiniowania
sie teatru jako instytucji, ktéra uczestniczy w publicznej debacie na temat wizji
narodowych dziejow. Proces ten zostaje zwigzany z politykg pamieci uprawianej
przez panstwo, z powofaniem Instytutu Pamieci Narodowej: ,to przede wszyst-
kim kontekst zmagan rozmaitych instytucji panstwowych i kulturalnych o nowg
historie Polski sprawit, ze weryfikacja obrazéw przesztosci na naszych scenach
miata do$¢ szczegdlny charakter”. Powotujac sie na teorie Jana Assmanna,
autor pokazuje na przykfadzie Transferu! Jana Klaty i Niech zyje wojna! Moniki
Strzepki i Pawfa Demirskiego stosowane w polskim teatrze ostatniej dekady
strategie uzywania figur pamieci do budowania zbiorowej tozsamosci. Spektakli
Moniki Strzepki i Pawta Demirskiego dotyczy réwniez tekst Marty Brys. Autorka,
powotujgc sie na koncepcje pamieci komunikacyjnej i pamieci kulturowej Ass-
manna, analizuje dwa spektakle — Dziady. Ekshumacja oraz Sztuke dla dziecka
— by przedstawi¢ pokazane w nich dwie przeciwne, lecz réwnie nieskuteczne
strategie zawigzywania wspdlnoty opartej na pamieci i historii. Zaréwno walka
»upioréw przesztosci” o prawo obecnosci, jak i zorganizowana ideologicznie
codzienno$¢ zamieniona w bezustanny rytuat pamieci nie sg w stanie wytworzy¢
zadnych stabilnych figur pamieci, ktére pozwolityby zachowaé dla spotecznego
pozytku doswiadczenia przesztosci. Zupetnie inng metodologie stosuje Monika
Kwasniewska, ktéra siega po narzedzia z zakresu feminizmu. Okazuja sie one
przydatne w badaniu sposobéw ukazywania postaci kobiecych w dwdéch spek-
taklach Jana Klaty, odnoszacych sie do historii Polski po 1989 roku: H. oraz
...corce Fizdejki. Autorka stawia teze, ze spektakle te zaréwno pokazuja, jak
i powielajg mechanizm, w ktérym usuwanie kobiet z oficjalnej historii jest $cisle
zwigzane z ich marginalizacjg w zyciu publicznym. Ostatni tekst w tej czesci
ksigzki przenosi nas w obszar kina. Wojciech Baluch dokonuje demaskujacej
interpretacji dwoch polskich filméw fabularnych (Czesc Tereska i Galerianki)
oraz jednego dokumentu (Warszawa do wziecia). Cho¢ zatozeniem tych filméw
byto dopuszczenie do gtosu ludzi zmarginalizowanych w spofeczenstwie, Baluch
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udowadnia, ze wykorzystujg one melodramatyczny schematy narracji ,niosacej
ze sobg odpowiednig nauke”, ktére nie pozwalajg udzieli¢ gtosu tym, o ktérych
obecnosci filmy te miaty rzekomo przypomnie¢. Za gtoszong ideologig udzielania
ofiarom gtosu kryje sie w gruncie rzeczy cynizm ,przemystu kulturalnego” i pro-
tekcjonalny, w najlepszym przypadku, stosunek do bohateréw.

Autorzy tekstéw zgromadzonych w trzeciej czesci zatytutowanej Rewizje
przywotujg wydarzenia i postaci powojennego teatru i dramatu polskiego, by pod-
wazyc¢ i przenicowac klasyczne ich interpretacje, zadajac oryginalne (a czesto
rowniez niewygodne) pytania i uzywajac nowych metodologii. Ewa Guderian-
-Czaplinska, podejmujgc watek powojennych spektakli, ktére staty sie legendg
nie tylko z powodoéw artystycznych, lecz przede wszystkim politycznych, wraca
do roku 1946, w ktérym odbyta sie premiera Elektry Jeana Giraudoux wyrezy-
serowanej przez Edmunda Wiercinskiego. By odpowiedzie¢ na pytanie, dlaczego
spektakl zostat bardzo szybko zdjety z afisza, a teatr i zesp6t rozwigzany, autorka
$ledzi toczaca sie wokot niego dyskusje, zwracajac szczegding uwage na sceny
i watki, ktére zostaty przez nowe wtadze odczytane jako apoteoza Powstania
Warszawskiego i AK. Autorka demontuje jednak legende ,,nieprawomysinego
spektaklu o powstaniu”, stwierdzajac, ze Elektre Wiercinskiego odczyta¢ mozna
zaréwno jako totalitarng z ducha pochwate oczyszczonego przez krwawg ofiare
narodu, jak i apoteoze nowej rzeczywistosci. Taka rozpieto$¢ interpretacji wynika,
jej zdaniem, z tego, ze rezyser, koncentrujac sie na zagadnieniach estetycznych,
przeoczyt wojne i przerzucit tym spektaklem pomost w dwudziestolecie miedzy-
wojenne. Innego rodzaju dyskursu wytwarzanego wokaét spektakli teatralnych
dotyczy tekst Matgorzaty Dziewulskiej, ktéra Sledzi strategie promocyjne teatrow
oraz dyskurs medialny towarzyszacy dwoém, oddalonym od siebie w czasie,
premierom — Snu o Bezgrzesznej Jerzego Jarockiego z 1979 roku oraz (A)pollonii
Krzysztofa Warlikowskiego z 2009. Jarocki zapowiadat przedstawienie ,0 odzy-
skaniu niepodlegtosci”, Warlikowski — ,narodowe misterium”, co przyczynito
sie, zdaniem autorki, do ztozonej sytuacji ich odbioru. Doprowadzito bowiem
do rozbieznos$ci miedzy oczekiwaniami publicznosci a rzeczywistym ksztattem
i tematem spektaklu, wptyneto na tre$¢ recenzji, a w rezultacie — by¢é moze
rowniez — na sam spektakl. Autorka $ledzi wiec skomplikowang sie¢ zaleznosci
miedzy rezyserem, mediami a publicznoscia, zastanawiajac sie, kto decyduje
o recepcji spektaklu, by w finale stwierdzi¢: , Teatrowi jest dobrze miedzy zaanga-
zowaniem i niezaangazowaniem, odsfanianiem i ukrywaniem. Ta pozycja sprzyja
grze w demitologizacje i ponowne mitologizacje, w tym samego teatru”. Trzy
kolejne teksty w tej czesci stanowig probe rewizjonistycznego spojrzenia na naj-
wazniejsze postaci powojennego teatru polskiego. Grzegorz Niziotek analizuje
pbzne spektakle Jerzego Grotowskiego i Konrada Swinarskiego przez pryzmat
wywiedzionego z pism Hermanna Brocha pojecia ,efekt kiczu” — rozumianego
jako utrata mocy krytycznych i zarazem emocjonalne domkniecie odbioru przed-
stawienia teatralnego — oraz koncepcji mitu Rolanda Barthes'a. Autor stawia
nastepujaca teze: ,moc oddziatywania takich spektakli jak Dziady i Wyzwole-
nie oraz Ksigze Nieztomny i Apocalypsis cum figuris obezwtadnita polski teatr,
odurzyta go, stworzyfa pole egzaltacji zwigzanych z do$wiadczeniem mitycznej
totalnosci, zespolenia sie w jedno obrazéw historycznych i wyobrazen religijnych”.



14

ZtA PAMIEC

W ten sposéb teatr postuzyt jako medium ucielesnienia, aktualizacji i rytuali-
zuacji mitéw wspaélnotowych i religijnych. Do Jerzego Grotowskiego nawigzuje
rowniez kolejny tekst. Marcin Koscielniak prezentuje zapomniang polemike, jaka
prowadzit z teatrem Grotowskiego Helmut Kajzar. Sledzac wypowiedzi Kajzara

i odwotujac sie do koncepcji podmiotu nomadycznego Rosi Braidotti, autor
stwierdza, ze Kajzar proponowat alternatywny model teatru, ktéry moze otwie-
ra¢ perspektywe przeciw-historyczng wobec dominujacej wizji tradycji teatru
polskiego, opartej na paradygmacie romantycznym i doswiadczeniu transgresji.
Marta Kufel na poczatku swojego tekstu deklaruje: ,,Chciatabym spojrze¢ na Kan-
tora jako autora tylko / az jednego totalnego Dziefa, projektu zycia, obejmuja-
cego wszystkie uprawiane przez lidera Cricot 2 pola ekspresji: obraz, spektakl,
teksty, autokomentarze”. Dzieto to za$ jest zawsze nieskonczong, ,hiemozliwg”,
»a-performatywng”, wcigz wymyslang na nowo wariacjg na temat obecnosci.
Tytutowy ,,przeciw-poczatek” jest natomiast jedng ze struktur tejze wariacji;
polega on na tym, ze wzorcowy dla obrazu przedmiot ,traci swoje znaczenie,
liczy sie jedynie gest odtworzenia, powtoérzenia”. Stwierdzajac, ze wszystkie drogi
Dzieta prowadzg w strone Odysa, bedacego uosobionym wzorcem Kantorow-
skiej idei powtdrzenia, w drugiej czesci tekstu autorka analizuje poswiecone tej
postaci pisma i fragmenty spektakli. Odys jest bowiem, jej zdaniem, postacig
kluczowa dla decyzji Kantora o usytuowaniu samego siebie w obrebie Dziefa oraz
rozwigzania niemozliwego projektu ,powrotu”. Dorota Semenowicz natomiast
dokonuje zaskakujacego zestawienia Repliki Ill Jozefa Szajny (1973) z trylogig
Genesi Romeo Castellucciego (1999). Dwa odlegte od siebie pod niemal kazdym
wzgledem spektakle fagczy wedtug autorki motyw genezyjski, pojawiajacy sie

w centrum obrazéw nawigzujgcych do Zagtady. Oba spektakle wykraczajg tez
poza sprzeczno$¢ miedzy widzialnym a niewidzialnym, przedstawialnym a nie-
przedstawialnym i wpisujg sie w szczeline, ktérg Didi-Huberman nazywa niszcza-
cym reprezentacje ,wizualnym”; zachodzacy w nich proces nakfadania réznych
warstw pamieci odnie$¢ mozna natomiast do pojecia anachronizmu. Celem tych
paradokséw wizualnych jest wywotanie u widza wstrzasu, ktéry ma by¢ pod-
stawg nawigzania z nim emocjonalnej wiezi oraz sprowokowanie sporu, w ktérym
odstania sie sens. Cze$¢ te zamyka tekst analizujgcy twérczos¢ dramatyczng —
teatralng i radiowg — oraz biografie Ireneusza Iredynskiego. Wtodzimierz Szturc
umieszcza pisarstwo lredynskiego w kontekscie jego choroby alkoholowej oraz
systemu totalitarnego, udowadniajac, ze sg one ze sobg splecione: ,systemy
totalitarne, jak PRL, wtasciwie cenity alkoholikéw i korzystaty z ustug oséb
uzaleznionych”. Zaréwno choroba, jak i system polityczny wywarty tez decydu-
jacy wptyw na tematyke i forme twérczosci dramatopisarza (rozpisana na gtosy
monologowa struktura dramatéw, w ktérej mowa podlega ciggtej kontroli w ,leku
przed wyrazeniem prawdy o sobie, przed mowg jako zapisywaniem aktu moéwie-
nia na nieczutej tasmie magnetofonowej”) oraz jej recepcje (spektakularna kariera
zakonczona wiezieniem i latami przemilczania jego tworczosci z powoddw
politycznych). Jednoczesnie Szturc, zastanawiajac sie nad charakterem buntu
Iredynskiego wobec rzeczywistosci totalitarnej, stwierdza: ,Unicestwi¢ mozliwos$¢
rozwoju i przeksztatcania form wyrazu i wypowiedzi, «zapi¢» pozory wolnosci

to wtasnie wybraé wolnos¢ nie tylko w czasach Peerelu”.
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Autorzy tekstodw sktadajacych sie na czwartg partie ksigzki — Metody — przy-
ktadajg szczegdlng wage do metodologii stosowanych w analizie wybranych przez
siebie dzief; ich teksty sg wiec wnikliwym wyktadem przeciw-historycznych teorii.
Poza tym teksty te funkcjonujg na przecieciu réznych kultur i dyscyplin. Kon-
frontujg bowiem polski dramat ostatniej dekady zaréwno z utworami powstatymi
w innych kregach kulturowych, jak i z pracami z zakresu sztuk wizualnych czy
filmu. Konfrontacji polskiego dramatu wspofczesnego ze sztukami z innych obsza-
row kulturowych dotyczy tekst Mafgorzaty Sugiery. Autorka zauwaza, ze polski
dramat w ostatnich latach aktywnie wtgczyt sie ,w dyskusje na temat naszej
blizszej i dalszej przesztosci”. Jako przyktad przywotuje Kgpielisko Ostréw Pawta
Huellego i Trash Story Magdaleny Fertacz, ktére tworzg ,takie miejsca pamieci,
ktére — jak chce Pierre Nora — powstajg z emocjonalnej potrzeby ukazania prze-
sztosci w jej niekoniecznie poswiadczonym faktograficznie ksztatcie”. Polski dra-
mat niedostatecznie jednak ujawnia zalezno$¢ obrazéw pamieci od historycznie
uwarunkowanych metafor, ktére konstytuujg réznorodne i historycznie zmienne
koncepcje pamieci. Teze te autorka rozwija odnoszac sie do Swiatfa obrazu
Rolanda Barthes’a oraz jego krytycznej lektury dokonanej przez Margaret Olin,
ktéra udowadnia, ze zaréwno sensy, jak i to, co zostaje zidentyfikowane na foto-
grafii, zalezy od tego, kto oglada zdjecie (zjawisko to zostaje nazwane przez Olin
sperformatywng indeksalnoscig”). Performatywny aspekt pamiegci, polegajacy
nie tylko na powotywaniu do istnienia obrazéw pamieci, ale przede wszystkim
na ustanawianiu samego fenomenu pamieci, zostaje oméwiony na przykfadzie
dramatu La Photographie Jeana-Luca Lagarce’a. O performatywenym wymiarze
pamieci piszg réwniez Agnieszka Marek i Grzegorz Stepniak, konfrontujgc polski
dramat wspofczesny z amerykanskim. Zaréwno tekst Dany tukasinskiej, jak i dra-
mat Suzan-Lori Parks sfuzg im za przyktad , performansu pamieci”, bedacego
tekstem, dzietem, artefaktem, ,ktéry zbudowany jest w oparciu 0 mechanizmy
funkcjonowania pamieci, ale takze te mechanizmy ujawnia i demontuje”. Zasady
jego funkcjonowania autorzy opisuja, analizujac film Cheryl Dunye Arbuziarka
oraz przywoftujac teorie Assmanndw oraz Haralda Welzera. Olga. Eine charmante
frau Dany tukasinskiej oraz Venus Suzan-Lori Parks, mimo ze ich bohaterkami
sg postaci historyczne, nie chca przekonac nas o autentycznosci loséw swoich
bohaterek; nie majg tez na celu stworzenia ,silnych reprezentacji kobiet wymaza-
nych z kart Historii, ale ukazanie mechanizméw produkowania i reprodukowania
Historii oraz dziatania samej pamieci”. Tym samym realizujg projekt performansu
pamieci, podejmujac jednoczesnie temat uwikfania pamieci w ideologiczne
i polityczne dyskursy. Ewa Bal natomiast poréwnuje wspdtczesne strategie rewizji
pamieci o || wojnie $wiatowej stosowane we wtoskim i polskim dramacie. W tym
celu przywotuje teorie postpamieci Marianne Hirsch, ktéra krytykuje bipolarny
schemat pamieci Jana i Aleidy Assmanndw, twierdzac, ze nie sprawdza sie
on w przypadku pamieci traumatycznej, ktéra zostaje bardzo szybko zepchnieta
przez wspélnote w obszary pamieci kulturowej. ,,0dzyskac¢” mozna jg dopiero
dzieki pracy postpamieci kolejnych pokolen. Figurg najlepiej oddajacg prace
postpamieci i zwigzany z nig afektywny zwigzek z wydarzeniami z przesztosci
jest trop rodzinny. Bal opisuje mechanizm jego dziatania, analizujgc dramat Asca-
nia Celestiniego La Radio Clandestina, w ktérym autor, pragnac nada¢ wydarze-
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niom historycznym czytelno$¢ i emocjonalny wymiar, przytacza wspomnienia
dawnych wydarzen przefiltrowane przez pamie¢ nastepnych pokolen. Nastepnie,
na zasadzie kontrastu, przywotuje dramat Burmistrz, dowodzac, ze Mafgorzata
Sikorska-Miszczuk odrzuca perspektywe przepracowania traumatycznej prze-
sztosci, jaka otwiera doswiadczenie postpamieci, traktuje dramat jako medium
potwierdzenia spotecznej dysocjacji, rezygnuje z idei teatru jako przestrzeni kon-
struowania kulturowej wspdlnoty. Katarzyna Fazan wnikliwie przedstawia sposéb
wykorzystania techniki toy art, stosujacej elementy zabawy i gry, do podejmowa-
nia w sztuce tematu Holokaustu w obrebie sztuk wizualnych. Zauwaza, ze toy art
miedzy innymi przez odwotanie do dziecinstwa wpisuje sie w tendencje upamiet-
niania przesztosci, ktéra odrzuca ,reprezentacje, historyczng narracje dokumen-
talng, proponujac raczej rézne typy doznania, doswiadczenia oraz interakcji, gdzie
projektuje sie warunki do kreowania czynnej relacji z przesztoscig”. Nastepnie
umieszcza w tej perspektywie polskie dramaty powstate w XXI wieku: Walizke
Matgorzaty Sikorskiej-Miszczuk, Noc. Stowiarisko-germariska tragifarse medyczna
Andrzeja Stasiuka, Miedzy nami dobrze jest Doroty Mastowskiej i Niech zyje
wojna! Pawta Demirskiego. Fazan uznaje utwory Mastowskiej i Demirskiego

za spetniang poprzez dramat forme toy artu, poniewaz ich autorzy w celu wywo-
tania ,,zmystowo-emocjonalnego do$wiadczenia” wkraczajg ,w rejony niesto-
sownosci, ztego gustu i smaku, dowcipu ryzykownego, degrengolady estetycznej
i etycznej”.

Na zakonczenie — w czesci zatytutowanej Negocjacje — publikujemy cztery
rozmowy drukowane wczesniej w ,,Didaskaliach”, w ktérych ogniskujg sie niemal
wszystkie watki ksigzki, oswietlone jednak z zupetnie innej perspektywy. Wszyst-
kie wywiady odnosza sie do ztozonych relacji miedzy pamiecia, historig i sztukg
w kontekscie konkretnych wydarzen teatralnych. Udowadniajg tez, jak trudno
jest rozdzieli¢ dzisiaj dyskurs teoretyczny i praktyke artystyczng. Cho¢ artysci nie
powotujg sie na teorie postpamieci ani koncepcje lieux de mémoire, ich sposéb
mys$lenia o przesztosci bardzo silnie z nimi koresponduje. Rozmowy te dajg wiec
wglad w praktyke uprawiania przeciw-historii na scenie, negocjowania nie tylko
nowych znaczen, ale takze gtebokiego przebudowywania paradygmatéw poznaw-
czych i modeli afektywnego reagowania na zdarzenia historyczne. Jan Klata
w rozmowie z Piotrem Gruszczynskim przewrotnie nawigzuje do mysli Stanistawa
Wyspianskiego, ze Hamlet jest o tym, co jest w Polsce do myslenia, ttumaczac
rownoczes$nie, dlaczego ,Wawel na niego nie dziata”. Opowiada réwniez, kto
jest dla niego Duchem ojca, ktéry sktonit go do tego, by w inscenizacji dramatu
Szekspira nawigza¢ do mitu Solidarnos$ci oraz wydarzen z 1989 roku, mimo ze,
podobnie jak Hamlet w jego spektaklu, z powodu wieku ,nie zatapat sie” na nie.
Watkiem, ktéry nawigzuje do tematyki tego tomu, jest tez poruszana przez Klate
kwestia znaczenia teatru jako narzedzia rozliczenia przesztosci i pobudzania
sumien. Rozmowa ta — pochodzaca z 2004 roku — jest cennym dokumentem,
jednym z pierwszych, zwrotu historycznego w polskim teatrze ostatniej dekady,
odbudowywania przez teatr afektywnych wiezi z przesztoscig. Monika Strzepka
i Pawet Demirski w rozmowie z Monikg Kwasniewska, opowiadajac o spekta-
klu Niech zyje wojna!, wyjasniajg przestanki ich rewizjonistycznego i prowoka-
cyjnego stosunku do przesztosci. Nie interesowato ich demaskowanie serialu
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telewizyjnego Czterej pancerni i pies jako sktamanego historycznie narzedzia
propagandy, odrzucili wiec dominujacy w latach dziewieédziesigtych XX wieku
dyskurs ,,odktamywania historii”, o ktérym byta mowa na wstepie. W centrum
ich uwagi znalazty sie natomiast ,skompromitowane” kwestie klasowosci boha-
teréw, heroiczne narracje na temat Powstania Warszawskiego i Katynia — w ich
opinii réwnie propagandowe, jak Czterej pancerni... — a takze temat przemilcza-
nych ofiar I wojny $wiatowej gingcych w szeregach NKWD oraz same strategie
obrazowania wojny (a wiec — poruszany w niektorych tekstach — performatywny
aspekt pamieci powotujgcy do istnienia obrazy przesztosci). Bozena Uminska-
-Keff w rozmowie z Martg Bry$ opowiada o koniecznos$ci posiadania wtasnego
jezyka oraz wfasnej historii, ktéra wigzata sie z zachodzacym w trakcie pracy
nad Utworem o Matce i Ojczyznie procesem ciggtej negocjacji miedzy aspektem
autobiograficznym a uniwersalistycznym, prywatnym a historycznym. Bezustanna
konfrontacja tych perspektyw ozywia kwestie etyczne zwigzane z reprezentacja
przesztosci na styku zobiektywizowanych narracji historycznych i osobistych
narracji pamieciowych. Réwnie istotnym tematem rozmowy jest ofiarnictwo,
ktére stuzy z jednej strony konstruowaniu poczucia bliskosSci, z drugiej — znie-
woleniu. Przy czym Uminska-Keff rozpatruje te kwestie zaréwno w perspekty-
wie relacji rodzinnych — Matki i Corki — jak i wspdlnotowych przez nawigzanie
do obchodoéw kolejnych rocznic Powstania Warszawskiego. Przywotujgc kwestie
pamieci Zagtady oraz wspofczesnego antysemityzmu, Uminska-Keff komentuje
rowniez dwie sceniczne realizacje jej tekstu — Marcina Libera oraz Jana Klaty.
Rozmowa z Joanng Tokarska-Bakir otwiera najszerszy horyzont i w duzej mierze
zbiera i podsumowuje watki poruszane przez kolejnych rozméwcéw. Dotyczy
bowiem sztuki podejmujgcej temat przesztosci w perspektywie postpamiecio-
wej. Punktem wyjscia jest zjawisko, ktére przeprowadzajgca wywiad Weronika
Szczawinska okresla mianem zwrotu pamieciowego w polskiej sztuce, wigzacego
sie rowniez z przejsciem od estetyki indywidualistycznej — dominujgcej w latach
dziewiecédziesigtych — do perspektywy zbiorowej, charakterystycznej dla sztuki
ostatniego dziesieciolecia. Sztuka ta, jak twierdzi Tokarska-Bakir, spetnia wazne
funkcje w obrebie debaty publicznej, ujawnia niebezpieczenstwo upanstwo-
wienia wiedzy historycznej i przeciwdziata mu. Pozostaje bowiem w opozycji

do uprawianej przez instytucje polityki historycznej, ustanawiajgcej pamiec
spreparowang, wyczyszczong z wymiaru afektywnego i zamknietg, czyli w istocie
bedacg formg niepamieci. Mozna powiedzie¢ wiec, ze zta pamie¢ przeciwdziata
oficjalnie zadekretowanej niepamieci. A pluralizm i ,,stabo$¢” pozycji, jakie zaj-
muje sztuka, decyduje o jej przewadze nad instytucjami pamieci.
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