W najnowszym, 121-122 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia”, polecamy:

DZIADY

Tomasz Kowalski. Dziady Unchained

Radostaw Rychcik przeniost Dziady (Teatr Nowy w Poznaniu, prem.: 22.03.2014) na grunt
amerykanskiej historii i (pop)kultury: postaci i watki z dramatu wpisane zostaty w
pochodzace z amerykanskiego imaginarium klisze odnoszace si¢ zarowno do filmow (np.
Joker jako Guslarz, posta¢ Marilyn Monroe, Lsnienie Kubricka, Miasteczko Twin Peaks
Lyncha, Django Tarantino), jak i polityki czy historii USA (zabdjstwo Kennedy’ego,
niewolnictwo, Ku-Klux-Klan). Spektakl jest jednak, zdaniem Kowalskiego, niespojny (jest w
nim kilka specyficznie polskich elementéw, np. Wielka Improwizacja w wykonaniu Gustawa
Holoubka) i operuje nadmiarem skojarzen. Wynika to z ambiwalentnego stosunku rezysera do
tekstu: z jednej strony akcentuje nieufno$¢ wobec Mickiewicza, z drugiej za§ — chce widzow

przekonacd, ze to dramat uniwersalny.

Monika Kwasniewska. Po premierze

W krotkim komentarzu na temat Dziadow Radoslawa Rychcika (Teatr Nowy w Poznaniu,
prem.: 23.03.2014) Kwasniewska stwierdza, ze rezyserowi udato si¢ przeczyta¢ utwor
Mickiewicza w konteks$cie kolonializmu. Autorka docenia to, ze tworzac ciekawe analogie
miedzy polskim doswiadczeniem zabordw (a potem PRL-u) a amerykanskim niewolnictwem,
rezyser unika uniwersalizowania, wskazuje na potencjalny konflikt miedzy ofiarami
kolonializmu. Kwasniewska docenia rowniez ambiwalencje, jaka Rychcik zawart w

scenicznych obrazach zemsty.

Teatr klamie zawodowo. Z Radkiem Rychcikiem rozmawia Tomasz Kirenczuk
Rozmowa poswiecona Dziadom w Teatrze Nowym w Poznaniu (prem.: 22.03.2014). Rezyser
ttumaczy, dlaczego o do$wiadczeniu wspolnotowym zawartym w dramacie Mickiewicza
opowiada z perspektywy afroamerykanskiej walki o wolno$¢. Rozmoéwcey poruszaja tez
problem przywotywania obrazoéw z przesztosci za pomocg mediow. Rychcik, ktorego
interesuje medialnie zaposredniczone przekazywanie emocji, traktuje przekazniki medialne
jak miejsca, w ktorych ,,mieszkaja rzeczy z przesztosci”. Rezyser méwi tez o potrzebie
,powrotu do teatralnosci” postrzeganej jako zabawa: ,,By¢ moze powinni§my pozwoli¢ sobie

obecnie na czysta przyjemnos¢ ptynaca z bycia w teatrze. Teatr to przeciez miejsce, w ktorym



ktamie si¢ zawodowo, a skoro tak, to musi on caly czas udawac, ze jest najwazniejszy na

Swiecie”.

VINGE/MULLER

Andrew Friedman. Totalna radykalna fikcja — Saga Ibsenowska Vegarda Vingego i Idy
Miiller

Autor artykulu zajmuje si¢ dziatalnoscig Vegarda Vingego i Idy Miiller, a w szczegdlnosci ich
autorskimi inscenizacjami dramatow Ibsena. Czgsto te wielogodzinne przedstawienia, m.in.
Domu lalki, Jana Gabriela Borkmana czy Dzikiej kaczki, okazujg si¢ olbrzymim fizycznym
wysitkiem dla widza ze wzgledu na estetyke 1 wymowe. W adaptacjach dziet norweskiego
dramatopisarza Vinge i Miiller skupiaja si¢ gtownie na postaciach dzieci. Czynig z nich
glownych bohaterow i obserwatoréw $wiata, a takze ofiary systemu spotecznego, w ktérym
si¢ urodzily. Mocno eksponowana fizjologia oraz liczne interakcje z publiczno$cia wpisuja
przedstawienia nalezace do Sagi Ibsenowskiej w nurt inspirowany akcjonistami wiedenskimi.
W spektaklach Vingego i Miiller obecne sg tez liczne nawigzania do kultury popularne;j

(Gwiezdne Wojny, Celine Dion) oraz oper Ryszarda Wagnera.

Thomas Irmer. Wrogowie ludu w Berlinie

Thomas Irmer recenzuje spektakl /2-Spartenhaus (Teatr dwunastu dziedzin sztuki) Vegarda
Vingego i Idy Miiller w Volksbiihne w Berlinie (prem.: 4.05.2013). Gléwnym tematem
projektu, nieustannie odnoszacego si¢ do Wrogow ludu Ibsena, jest publicznos$¢.
Przedstawienie byto kontynuowane w ciaggu trzydziestu kolejnych wieczoréw — trwalo wigc
sto godzin 1 wpisato si¢ do grona najbardziej radykalnych formalnie przedsigwzigé¢, swoim
zasiegiem daleko wykraczajac poza wszelkie normy dotyczace spektakli repertuarowych

(nawet z perspektywy awangardowej dziatalnosci Volksbiihne).

PERFORMANS

Joseph Roach. Wprowadzenie: Historia, pami¢¢ i performans

Roach prezentuje poszczeg6lne tezy swojej ksigzki Cities of the Dead, w ktérej podejmuje
problem trojstronnych relacji migdzy pamigcig, performansem a substytucja. Autor przyglada
si¢ zasadom reprodukc;ji 1 od-twarzania si¢ kultury w trwajacym nieprzerwanie w zyciu
kazdej spotecznosci procesie okreslanym przez niego terminem ,,surogacja”. Ze wzgledu na
uzaleznienie tego procesu od pamigci kolektywnej, pracujacej wybiorczo i kierujacej si¢

prawami wyobrazni, petna surogacja rzadko si¢ udaje. Roach wprowadza takze kategorig



,performansu wokoétatlantyckiego”, dookreslajac geohistoryczng lokalizacja swoje

rozwazania na temat pamigci jako substytucji.

SOLIDARNOSC

Pawel Sztarbowski. Wspolnota euforii. Rzeczywistos¢-teatr ,,Solidarnosci”

Pawet Sztarbowski opisuje wydarzenia artystyczne zwigzane ze strajkami przeciwko wtadzy
socjalistycznej w Polsce. Przytacza koncerty i spektakle teatralne, bardzo czgsto
improwizowane i wystawiane w przestrzeniach, w ktorych protesty si¢ odbywaty (stocznie,
fabryki). W tekscie opisane tez zostaly liczne, artystycznie mniej lub bardziej udane spektakle
powstate w teatrze repertuarowym na fali politycznego, opozycyjnego zaangazowania
spoleczenstwa. Szczeg6lna uwaga poswiecona zostaje publicznos$ci, czgsto ztozonej z
robotnikow, ktora swoimi euforycznymi reakcjami potrafita nie tylko wptywaé na dobor
repertuaru, lecz takze poczatkowo byta zgorszona spektaklem Tadeusza Kantora Wielopole,

Wielopole — depczacym, jej zdaniem, zbyt wiele §wigtosci.

Maria Kobielska. Zderzenie, klincz, impas.

Maria Kobielska, analizujac popularne filmy fabularne dotyczace stanu wojennego
(Popietuszko. Wolnosc¢ jest w nas Rafata Wieczynskiego, Wszystko co kocham Jacka
Borcucha oraz Waltesa. Cztowiek z nadziei Andrzeja Wajdy), dostrzega w nich zardwno latwo
rozpoznawalne klisze pamigci o tym wydarzeniu, jak 1 wzajemnie wykluczajace si¢ obrazy
pamigci spetniajace okreslone funkcje polityczne. Kobielska dowodzi bowiem ogromnego
wplywu polityki na sposob ksztattowania narracji o stanie wojennym. Wytwarzane w obrebie

pamigci kulturowej wydarzenie staje si¢, jej zdaniem, zarowno medium pamigci, jak 1 wladzy.

Walka sie nie skonczyla. Z Marta Dzido i Piotrem Sliwowskim rozmawia Monika
Kwasniewska

Rozmowa z Martg Dzido i Piotrem Sliwowskim — tworcami filmu dokumentalnego
Solidarnosc¢ wedtug kobiet podejmujacego temat roli i znaczenia kobiet w ,,Solidarnos$ci”.
Film sktada si¢ z rozméw z bylymi dziataczkami opozycji, materiatow archiwalnych oraz
wspotczesnej narracji prowadzonej przez Marte Dzido (autorke scenariusza i rezyserke filmu)
opowiadajacej o procesie powstawania filmu oraz komentujacej zaprezentowane zjawiska.
Twoércy mowia o spotkaniach z bohaterkami filmu, poszerzajac perspektywe patrzenia na
biografi¢ rozmoéwczyn o ich losy w wolnej Polsce. Szczegolnie interesujace okazujg si¢

réwniez prowadzone przez nich badania archiwalne. Zwlaszcza, ze kwestia praw do



wykorzystania znalezionych przez tworcéw unikalnych, nigdy do tej pory niepokazywanych

nagran i zdje¢¢ przyczynita si¢ do przesunigcia daty premiery.

Monika Kwasniewska. Slabos¢, empatia, troska. Nowe Swiaty i nowe wspolnoty wedlug
Grzegorzewskiego

Kwasniewska, analizujac spektakl Dziady — improwizacje Jerzego Grzegorzewskiego z 1987
roku w Teatrze Studio w Warszawie, stawia tezg¢, ze byl to spektakl ,,0 roli kobiet w polskiej,
stworzonej przez me¢zczyzn mitologii narodowej oraz w zyciu politycznym i spotecznym, w
ktérym meska kultura i meskie wzorce pograzone sa w glebokim kryzysie”. Zwraca wigc
uwagg na to, ze Grzegorzewski obsadzit aktorki w wielu meskich rolach, konstruujac w ten
sposob rézne wizerunki matek, opiekunek i kusicielek. Interpretujac znaczenie postaci Pani
Rollison, ktorej Grzegorzewski powierzyt tekst Widzenia..., przytacza koncepcje
,upolitycznionego macierzynstwa”. Odnoszac si¢ natomiast do potencjatu przemiany
wspolnoty narodowej wynikajacego z aktywnego udziatu kobiet w zyciu zbiorowym,

przywotuje ,.,etyke troski” Carol Gilligan.

Pawel Schreiber. Solidarnos$¢ niemozliwa — Squaring the Circle Toma Stopparda

Tekst Schreibera dotyczy filmu na podstawie scenariusza Toma Stopparda Squaring the
Circle, ktérego akcja rozgrywa si¢ w czasie tzw. karnawatu ,,Solidarno$ci”. Autor zajmuje si¢
sposobem widzenia probleméw Polski i Polakow przez osoby znajdujace si¢ poza krajem 1
kultura, ktorej dotycza zdarzenia w filmie. W tekscie zanalizowany zostaje stereotypowy, czy
wrecez fantazmatyczny obraz Europy Wschodniej widziany oczami zachodnich sgsiadow.

Proces ten jest przyktadem istniejacego od wiekdéw zjawiska zwanego ,,literacka kolonizacja”.

Protokol pewnego zebrania: ,,Otworzyl si¢ wentyl”

Zapis zebrania aktorskiego Teatru Polskiego we Wroctawiu z 3 wrzesnia 1980 roku w
sprawie utworzenia nowego zwigzku zawodowego artystow scenicznych. Padajg postulaty
przywrocenia prawnego 1 spotecznego statusu, jaki ZASP posiadat przed II wojng Swiatow3.
Podstawowa kwestig jest redefinicja zakresu kompetencji i obowigzkow rezysera oraz
dyrekcji teatralnej wzgledem zespotu; istotne staje si¢ ograniczenie ich wszechwtadzy wobec
aktorow. Podniesiona zostaje takze sprawa wyraznego rozdzielenia funkcjonowania

administracyjnego 1 artystycznego teatru.



KURATOR

Marta Keil. Artysta — kurator — producent kultury

Autorka stara si¢ odpowiedzie¢ na pytania, kim jest dzisiaj artysta (a takze intelektualista,
badacz, kurator) jako producent kultury (cultural producer)? Jakie sa modele jego pracy i jak
zmienita si¢ jego rola w kapitalizmie kognitywnym opartym na produkcji wiedzy? Jakie sa
warunki dziatan producenta kultury, jakie metody podejmowania decyzji, wyborow i jak one
wplywaja na obieg sztuki? W tym celu analizuje jego pozycje¢ i znaczenie w kontekscie
przemian zachodzacych w obrebie sztuk widowiskowych. Doceniajac wage wszystkich
opisywanych zmian, Keil uwaza jednak, Ze jest jeszcze za wcze$nie, by proklamowac ,,zwrot
kuratorski”, chociaz obecno$¢ tego zawodu ma niewatpliwy wplyw na proces produkcji

sztuki.

Katarzyna Lemanska, Karolina Wycisk. Komuna//warszawa przesyla instrukcje: czym
jest remiks teatralny?

Katarzyna Lemanska i Karolina Wycisk analizujg projekty komuny//warszawa zrealizowane
w cyklu RE//MIX. Autorki koncentruja si¢ przede wszystkim na temacie autoreferencyjnego
charakteru dziatalno$ci grupy. Punktem wyjscia do refleksji nad specyfika kolektywu, jego
zmieniajacych sie celach artystycznych i sposobie pracy jest analiza projektu
komuna//warszawa vs. Majakowski. Jak zauwazajg autorki, droga rozwoju komuny//warszawa
jest $cisle zwigzana z kolejnymi projektami, z ktérych do najwazniejszych zaliczy¢ mozna
Paradise Now? RE//MIX Living Theatre, remiksy spektakli teatru tanca czy tez krytyczna
refleksja nad tworczoscig wielkich tworcoOw polskiego i §wiatowego teatru (Grotowski,

Kantor, Brecht czy Dario Fo).

Kregi realnych utopii. Z Grzegorzem Laszukiem rozmawiaja Katarzyna Lemanska i
Karolina Wycisk

Zapis rozmowy przeprowadzonej z jednym z tworcoOw niezaleznego teatru
komuna//warszawa, Grzegorzem Laszukiem. Wycisk i Lemanska pytaja o kwestie
organizacyjne (zrodta finansowania czy promocja), ideowe (filozoficzny wymiar
przedstawien) oraz artystyczne (mig¢dzy innymi projekt Przysztos¢ Europy czy spektakl Terry
Pratchett). Sporo uwagi poswigcaja projektowi RE//MIX, ktéry powstat we wspotpracy z
innymi artystami i przyczynit si¢ do zmiany profilu komuny//warszawa, a takze nowo

powstatemu Instytutowi Sztuk Performatywnych.



SWINARSKI

Joanna Walaszek. Upior w cmentarnej krypcie i geniusz w golfie

Rozbudowana recenzja spektaklu Geniusz w golfie w rezyserii Weroniki Szczawinskiej w
Narodowym Starym Teatrze w Krakowie (prem.: 11.04.2014). Autorka analizuje
przedstawienie w kontekscie sezonu Swinarski 1 — tytulem wprowadzenia — podejmuje si¢
opisu innych powstatych w tym okresie spektakli. ROwnocze$nie zwraca uwage, ze recepcja
Geniusza w golfie wymaga nastawienia na zupetnie inny odbidr teatru niz ten, do ktérego
przyzwyczaja widzow ostatni sezon w Starym Teatrze. Wedlug Walaszek jest to spektakl

wazny, a jego obejrzenie nie wymaga wiedzy o historii sztuki czy o Konradzie Swinarskim.

Pawel Moscicki. Sprawdzanie tradycji. Konrad Swinarski i teatralny anachronizm
Moscicki okresla status ontologiczny figury Konrada Swinarskiego we wspotczesnym,
polskim dyskursie teatralnym. Sledzi korelacje, jaka zachodzi w mysleniu o teatrze migdzy
Swinarskim a Brechtem, a takze wskazuje na podobienstwa i ro6znice w sposobach ujmowania
przez nich procesow rzadzacych sceng. Jednym z najwazniejszych poje¢ w tekscie jest
anachronizm teatralny (zachodzacy w czasie przedstawienia, gdzie najbardziej dostowna,
materialna terazniejszo$¢ zderza si¢ z historycznos$cia tekstow klasycznych), ktory Swinarski

traktowat jako zrodlo tajnikow historycznej prawdy.

REPERTUAR

Rafal Kolsut. Nu, pogodi!

Recenzja spektaklu Jana Klaty — Termopile polskie na podstawie dramatu Tadeusza
Micinskiego (Teatr Polski we Wroctawiu, prem.: 3.05.2014). Kotsut zwraca uwage na
mistrzowsko poprowadzone tempo narracji i liczne ingerencje rezysera w tekst oryginatu,
dzigki ktérym wydzwigk stow Micinskiego zyskuje niezwykta aktualno$¢. Umiejscawiajac
akcje (dzigki licznym odwotaniom historycznym i popkulturowym cytatom) w roku 2014,
Klata prezentuje na scenie zagmatwang i krwawa histori¢ stosunkéw miedzy Polska a Rosja w
ciggu ostatnich dwoch stuleci. ROwnoczesnie, przy zachowaniu powagi podejmowanego

tematu, ogromnym atutem spektaklu jest, wedlug recenzenta, ironiczny dysonans.

Dorota Jarecka. Wysocka. Stan wazkosci
Recenzentka spektaklu Barbary Wysockiej Szapocznikow. Stan niewazkosci (Centrala,
Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie oraz Teatr Polski we Wroclawiu, prem.:

11.04.2014) zwraca uwage na to, jak bardzo, wbrew pozorom, przedstawienie to nie jest



biografig Aliny Szapocznikow. Rezyserka skupia si¢ bardziej na tym, w jaki sposob widziana
jest kobieta-tworczyni 1 dlaczego same kobiety umniejszaja rolg przedstawicielek swojej plci
w $wiecie sztuki i nauki. Opisana tez zostaje kluczowa, znakomicie — zdaniem autorki —
rozwigzana scena, w ktorej Szapocznikow odpowiada na osobiste pytanie dotyczace jej

pobytu w gettach oraz obozach w czasie Il wojny $wiatowe;.

Olga Katafiasz. Bandyci i my

Recenzja spektaklu Zbojcy w rezyserii Michata Zadary (Teatr Narodowy w Warszawie,
prem.: 8.05.2014). Olga Katafiasz zwraca uwagg, ze rezyser nie wykorzystuje Zbojcow do
pokazania mechanizmdéw wspotczesnosci. Bawi si¢ nieprzystawalnos$cig postaci, standw i
sytuacji oraz szuka analogii. Autorka artykulu opisuje tez ciekawy zabieg zastosowany przez
Zadar¢ polegajacy na tym, ze przerwy nie oznaczaja zawieszenia gry, cho¢ wyswietlany napis
informuje widzéw o tym, ze akcja nie bedzie istotna dla fabuly, wigc moga opuscic salg.
Wedlug recenzentki to wlasnie jedna z przerw jest najbardziej interesujagcym fragmentem

przedstawienia.

Pawel Schreiber. Przebieralnia

Recenzja spektaklu Mai Kleczewskiej, opartego na tek$cie Elfriede Jelinek Cienie. Eurydyka
mowi: (Teatr IMKA w Warszawie, Teatr Polski w Bydgoszczy, Teatr Muzyczny Capitol,
prem.: 26.03.2014). Na szczeg6lng uwage zasluguje minimalistyczna scenografia Katarzyny
Borkowskiej przedstawiajaca Hades; oparta jest ona na prostopadtoscianie z luster fenickich,
dzigki ktoérym aktorzy nie widza publicznosci, a wylacznie wiasne odbicia. Oddzielnym
zjawiskiem jest posta¢ kreowana przez wokalistk¢ zespotu Hey, Katarzyn¢ Nosowska,
dzielaca przedstawienie na czgsci kolejnymi piosenkami. Najwigkszg wadg przedstawienia
Kleczewskiej jest dobor poszczegdlnych weielen Eurydyki pozostajacych jedynie ptytka,
chociaz sprawnie zrealizowang satyra na biezace trendy. Mimo tego ocena catosci pozostaje

pozytywna.

Ewa Fita. Nowe zycie kina

Recenzja spektaklu Druga kobieta w rezyserii Grzegorza Jarzyny (TR Warszawa,

prem.: 24.04.2014) inspirowanego filmem Johna Cassavetesa. Akcja przedstawienia rozgrywa
si¢ na dwoch ptaszczyznach — ,,zycie realne” przenika si¢ na scenie z zZyciem teatralnym.
Jarzyna nadat niektorym postaciom imiona grajacych ich aktorow, co jeszcze bardziej

rozmyto granice mi¢dzy fikcja a rzeczywistoscig. Wedtug Fity te zabiegi pozwolity



rezyserowi na rozszerzenie warstwy interpretacyjnej i — tym samym — na stworzenie
przedstawienia nie tylko o przemijaniu, lecz takze o teatrze, ktoéry w dobie kapitalizmu musi,

podobnie jak ludzie, walczy¢ o swoja pozycje.

Karolina Obszynska. Ideologia w ofensywie

Recenzja spektaklu Bramy raju w rezyserii Pawta Passiniego (Wroctawski Teatr
Wspolczesny, prem.: 22.02.2014). Passini uzupelnienia proze¢ Andrzejewskiego tekstem
Krucjaty dziecigecej Marcela Schwoba, przedstawiajacym punkt widzenia postronnych.
Rezyser subtelnie, ale wyraznie pokazuje erotyczny wymiar historii. Wedtug Obszynskiej
spektakl wskazuje na analogie mi¢dzy sytuacja przedstawiong w prozie Andrzejewskiego a
polska sytuacja spoteczno-polityczng. Passini nie wprowadza jednak do tekstu wyraznych
odniesien do wspotczesnosci — tych mozna doszukac si¢ wylacznie w kostiumach i w

scenografii, ktora recenzentka interpretuje jako symboliczny przedsionek nieba.

Klaudia Las. Historia wymyslana

Recenzja monodramu Sebastiana Majewskiego zrealizowanego z udzialem Lidii Dudy — W
kwestii zwyciestwa (Narodowy Stary Teatr w Krakowie, prem.: 27.03.2014). Cztonkini
Komunistycznej Partii Polski i p6Zniejsza dygnitarz PZPR, ukrywajac si¢ pod maska
kolejnych postaci, wprowadza widzow w zawiklany bieg historii najnowszej. Prowadzona
przez nig niespdjna, epizodyczna narracja, skonstruowana na zasadzie skojarzen, sktania do
refleksji nad tym, czy mozliwe jest obiektywne okreslenie kogokolwiek mianem bohatera.
La$ zwraca uwage na ogromng sit¢ oddzialtywania tego — z zatozenia skromnego pod
wzgledem inscenizacyjnym — projektu oraz na to, jak zmienita si¢ jego wymowa po
przeniesieniu z kamienicy przy ulicy Jozefa (gdzie odbyta si¢ premiera) do podziemi Starego

Teatru (gdzie spektakl jest grany obecnie).

Jakub Kleczek. Sztuka wyboru

Recenzja spektaklu/gry Hedge Knights Machiny Ex, ktorego mechanika opiera si¢ na
fizycznej aktywnos$ci widzow/graczy (spektakl prezentowany 11-13.04.2014 roku w ramach
festiwalu Instynkt gry!). Stawiane przed uczestnikami zadania przypominaja sesj¢ LARP (live
action role-playing), gdzie wcielanie si¢ w okreslone role zgodnie z wymaganiami
stawianymi przez konwencje i system gry ma stuzy¢ rozwojowi nieliniowej fabuly. Widzowie
Hedge Knights musza wykona¢ okres$lone zadania i rozwigzywac problemy inspirowane

grami wideo typu point 'n’click (wskaz i kliknij), by popycha¢ akcje naprzod. Relacje miedzy



bohaterami, szczegdlowe rysy postaci i przebieg scen ksztattowane sa w procesie decyzyjnym

zarazem widzow 1 aktorow.

ZAGRANICA

Thomas Irmer. Trzecie odrodzenie jako ostateczny dowod na bycie klasykiem
Recenzja opery minimalistycznej Einstein on the Beach Roberta Wilsona i Philipa Glassa z
1976 roku, wznowionej podczas tegorocznego festiwalu MaerzMusik w Berlinie. Irmer
zwraca uwage na nieuniknione réznice mi¢dzy dwiema inscenizacjami (wynikajace m.in. z
koniecznych zmian obsadowych), ale takze podkresla niezwykla $wiezo$¢ dzieta mimo
trzydziestu o$miu lat, jakie uptynetly od jego premiery. Recenzent poréwnuje zastosowane w
Einsteinie rozwigzania sceniczne z pdzniejszymi spektaklami Wilsona, stawiajac tezg, ze

awangardowa opera zawiera esencj¢ jego stylu rezyserskiego.

Friederike Felbeck. Uwaga: to wideo zawiera fragmenty Kaliguli

Recenzja spektaklu Kaligula w rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego (Schauspiel Stuttgart,
prem.: 15.03.2014). Na interpretacji tekstu Alberta Camusa i1 postaci gtownego bohatera
zawazyla decyzja obsadzenia w roli Kaliguli aktorki Astrid Meyerfeldt. Posta¢ cesarza w jej
wykonaniu jest trzezwa i wyniosta do tego stopnia, ze jak zauwaza autorka tekstu, moze
budzi¢ groze. Przedstawienie przyjmuje forme filmu /ive. Wazna role odgrywa tez
wykonywany na zywo przez Merei¢ (jedng z niewielu zdolnych do buntu postaci) rap oparty
na anarchistycznych tekstach Friedricha Nietzschego. Wszystkie te zabiegi sprawiaja, ze
spektakl Garbaczewskiego jest przede wszystkim eksperymentem formalnym, spektakularnie

pokazujacym techniczne mozliwosci wspotczesnego teatru.

Natalia Jakubowa. W ruinach historii

Natalia Jakubowa analizuje dwie operowe inscenizacje Dmitrija Czerniakowa: Carskg
narzeczong Rimskiego-Korsakowa w Staatsoper w Berlinie (prem.: 3.10.2013) oraz Kniazia
Igora Borodina w nowojorskiej Metropolitan Opera (prem.: 6.02.2014). W przypadku
pierwszego spektaklu autorka skupia si¢ gtownie na umiejetnym przetozeniu realiow Rosji
czasOw opriczniny na wspolczesne realia medialnej cyberrzeczywisto$ci. We fragmencie
poswieconym Kniaziowi Igorowi autorka skupia si¢ z kolei na odkrywczych zabiegach
interpretacyjnych i inscenizacyjnych rezysera (np. ukazanie catego aktu ,,polowieckiego” jako

majaku ciezko rannego dowodcy wojsk). Analizuje tez finat opery, jej zdaniem, celowo



nieukonczonej przez kompozytora. Czerniakow, wbrew tradycji poprzednich wystawien,

ukazal w zakonczeniu bohatera skruszonego, pokonanego, petnego wyrzutow sumienia.

OPERA

Marcin Bogucki. Kosmici w operze

Recenzja dwoch spektakli operowych powstatych w ramach Projektu ,,P” w Teatrze Wielkim
— Operze Narodowej: Zwyciestwa nad stoncem 1 Solarize, obu w rezyserii Krzysztofa
Garbaczewskiego (prem.: 26.04.2014). Pierwszy z nich to wariacja na temat futurystyczne;j
opery z roku 1913 ze scenografig i kostiumami zaprojektowanymi przez Kazimierza
Malewicza. Druga cz¢$¢ cyklu, skupiona wokot postaci chorego na progeri¢ malarza Leona
Bothy, wykorzystuje schorzenie artysty jako metafor¢ wspotczesnego §wiata —
hiperaktywnego i intensyfikujacego doznania. Autor recenzji docenia wprawdzie odwotania
do tworcow awangardy oraz proby wpisania wywrotowego potencjalu modernizmu w
postmodernistyczne idee, jednak uwaza, ze — wbrew zatozeniom Garbaczewskiego — spektakl

jest zbyt elitarny i1 hermetyczny.

Tomasz Kirenczuk. Mozartowski dom lalek

Recenzja opery Don Giovanni w rezyserii Pippo Delbono (Teatr Wielki w Poznaniu,

prem.: 22.04.2014). Autor zwraca uwagg, ze Delbono jest jednym z najwazniejszych tworcow
wspotczesnego teatru eksperymentalnego. Specyfika jego spektakli wynika w duzej mierze z
obecno$ci samego tworcy na scenie. Tym razem jednak rezyser si¢ nie pojawia, natomiast
spektakl inauguruje jego, puszczony z offu, monolog. Zestawiajac Don Giovanniego z
wczesniejszg tworczos¢ Delbono, Kirenczuk dochodzi do wniosku, ze rezyser zrywa z
budowang przez lata teatralng estetyka, a sam spektakl budzi silne skojarzenia z teatrem

Giorgia Strehlera.

FESTIWALE

Joanna Jopek. Eros i masakra

Tekst o performansie Angéliki Liddell Cate niebo ponad ziemig (Syndrom Wendy)
prezentowanym podczas Dnia Berlinskiego XLIX Przegladu Teatréw Matych Form
Kontrapunkt w Szczecinie. Jopek zauwaza, ze wyspa bedaca miejscem akcji taczy w sobie
trzy plany czasowo-przestrzenne: Nibylandi¢, wyspg¢ Piotrusia Pana bedaca utopijna
przestrzenig wiecznej mtodo$ci, wspomnienia z podrozy do Szanghaju, ktéra wywotata w

Liddell tesknotg za utraconym czasem mlodosci oraz Uteye, wyspe, na ktorej Anders Breivik



22 lipca 2011 roku zastrzelil szesc¢dziesiat dziewig¢ (w wiekszosci mlodych) osob. Jopek
dostrzega draznigce sprzecznosci i zalezno$ci migdzy tymi przestrzeniami i wywotanymi
przez nie skojarzeniami krazacymi wokot tematu mtodosci — wiecznej lub bezpowrotnie
utraconej czy przerwanej. Zauwaza tez, ze spektakl jest zarazem ostrym oskarzeniem
mieszczanskiego spoteczenstwa i jego zasad etycznych, jak i autoironicznym upokorzeniem

figury performera-narcyza.

Tomasz Kowalski. Wypelnianie konturow

Tomasz Kowalski recenzuje spektakl Western society grupy Gob Squad pokazywany w
ramach poznanskiego cyklu #uie jestes mi obojetny. Punktem wyj$cia projektu jest proba
odtworzenia na scenie (z udziatem 0sob z publicznosci) krétkiego filmu zarejestrowanego
podczas blizej nieokreslonego spotkania rodzinnego przy karaoke. Mimo Ze znalezione przez
artystOw na stronie YouTube nagranie miato rekordowo matg liczb¢ wyswietlen, a na filmie
niewiele si¢ dzieje, arty$ci widzg w nim emblemat wspolczesnej kultury i traktujg go jako
punkt wyjscia do refleksji na temat alienacji, osamotnienia i zaghuszania zyciowych
problemow. Kowalski stwierdza, Ze istniejace przy tak zakrojonej tematyce zagrozenie
nachalnym moralizatorstwem i banalem zostato oddalone dzigki konsekwentnie budowanej

strukturze wydarzenia opartej na zabawie.

TEATR W KSIAZKACH

Agata Dabek. Tekst dla teatru jako wydarzenie

W recenzja ksigzki W.B. Worthena Dramat: miedzy literaturg a przedstawieniem (Ksiggarnia
Akademicka, Krakow 2014) Agata Dabek wpisuje ksiazke w dyskusje o roli tekstu
dramatycznego we wspotczesnym polskim teatrze. ,, Worthen proponuje takg lekturg tekstow
dla teatru, ktéra pozwala przekroczy¢ ramy obecnej dyskusji o dramaturgii, gdyz kwestionuje
same jej podstawy”. Autor poddaje w watpliwo$¢ dychotomiczny stosunek literatury i teatru,
a ,,eksponujac dialektyczne

napiecie miedzy tozsamoscig literackg i performatywna tekstu dla teatru, proponuje zarazem

ciekawy sposob polaczenia dwoch jego aspektow.

Piotr Dobrowolski. Spadkobiercy Derridy
Recenzja ksiazki Anny Burzynskiej Dekonstrukcja, polityka i performatyka (Universitas,
2013). Publikacja jest owocem wieloletniej pracy Burzynskiej nad dziatalno$cig 1 teoriami

Jacques’a Derridy. Dobrowolski jest pelen podziwu dla autorki za umiejetno$¢ prostego,



logicznego i precyzyjnego przekazania mysli filozofa, a takze za umiejscowienie
dekonstrukcji w kontekscie mysli wspotczesnych Derridzie humanistow — Jona McKenziego
czy Eriki Fischer-Lichte. Ksigzka jest, zdaniem recenzenta, znakomitym kompendium wiedzy

na temat francuskiego filozofa.

Dobrochna Ratajczakowa. Po sladach

Recenzja ksiazki Rytualne zZrodta teatru Wtodzimierza Szturca (Wydawnictwo PWST, 2013).
Ratajczakowa zwraca uwagg, ze badacz podchodzi do postawionego w tytule zagadnienia nie
z perspektywy antropologicznej, ale fenomenologicznej, co stanowi istotne novum w nauce o
teatrze. Recenzentka podkresla wage propozycji Szturca, by powota¢ nowa galaz nauki —
archeologi¢ humanistyki badajaca wyobraznig i jej przedstawienia, zakorzenione w
pradawnych sensach, obrazach, procesach i odsytajace do archetypow, ktore decyduja o

cigglosci ludzkiego gatunku.



