W najnowszym, 130 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

demokracje

Beata Guczalska. Zdradzeni?

Beata Guczalska komentuje wydana przez Krytyke¢ Polityczng oraz Instytut Teatralny w
Warszawie ksiazke Piknik Golgota Polska. Sztuka — religia — demokracja (red. Agata
Adamiecka-Sitek, Iwona Kurz, Warszawa 2015). Autorka przypomina wydarzenia zwiazane z
odwotaniem prezentacji spektaklu Golgota Picnic Rodriga Garcii na festiwalu Malta w 2014
roku pod wptywem protestow srodowisk prawicowych. Omawia dokumentalna czg$¢ ksiazki 1
zderza ja z obecna sytuacja polityczna w kraju i za granica. Ukazuje rowniez strony konfliktu,
wskazujac na niemozliwo$¢ porozumienia pomigdzy nimi. Wydarzenia wokdt Golgoty Picnic
ustawia w kontekscie dynamiki i1 przebiegu zmian politycznych oraz kulturowych przed 1989
rokiem i po nim. W zakonczeniu zwraca uwagg na to, ze zapowiadana przez nowy rzad
polityka dazaca do ideologizacji kultury 1 sztuki wymagac¢ bedzie, by¢ moze, srodowiskowe;j

solidarnosci, jaka reprezentowali arty$ci w latach osiemdziesiatych.

Monika Kwasniewska. ,,Nieprzyzwoite” performanse, wspolnoty ,,bezwstydu”

Piszac o programie ,,Klauzula przyzwoitosci” prezentowanym w ramach Konfrontacji
Teatralnych w Lublinie (9-18.10.2015), Kwasniewska analizuje spektakle Bitch! Dyke!
Faghag! Whore! Penny Arcade, Clit Notes Holly Hughes, RUFF Peggy Shaw oraz What
Tammy Needs To Know About Getting Old And Having Sex Lois Weaver. Odwotujac si¢ do
tytulu przegladu, przybliza polityczna (cenzura) 1 ekonomiczng (sposob finansowania)
sytuacje sceny queerowej w Nowym Jorku. Wskazuje tez na taczace te spektakle cechy:
»kazdy rozpatrywat kwesti¢ bycia gueer na poziomie osobistym 1 politycznym. Wszystkie
opieraly si¢ na mocnej obecnosci artystek, potaczonej z bardzo §wiadomie konstruowana
tozsamoscia — nie tylko sceniczna. Laczyla je tez pewna bezposrednio$¢ komunikatu, co

mocno wptywalo na relacj¢ z publicznoscia”.

Monika Swierkosz. Teatr bez granic

Monika Swierkosz nakresla pole skomplikowanych relacji miedzy sztuka a polityka, by w
tym konteks$cie umiesci¢ swoja relacj¢ z projektu POP-UP (17.10 — 15.11.2015, Krakow)
przetamujacego formule teatréw repertuarowych. Duzo miejsca poswigca Nie-Boskiej.
Wyznanie Olivera Frljicia, nawiazujacej do odwotanego przez Jana Klatg spektaklu Nie-boska

komedia. Szczqtki. Autorka przyglada si¢ tez pozostatym spektaklom: Romville Justyny



Pobiedzinskiej 1 Elzbiety Depty, Swarce Katarzyny Szyngiery 1 Mirostawa Wlektego,
SPI>RA>LI Krystiana Lupy, Igi Ganczarczyk 1 Piotra Skiby, Wehikutowi czasu Aski
Grochulskiej i Lucy Sosnowskiej oraz Zostan, zostar Michata Borczucha. Swierkosz docenia

ide¢ projektu wychodzacego w przestrzen inng niz znane widzom instytucje teatralne.

Pawel Schreiber. Dziura w glowie

Pawet Schreiber zdaje relacje z IX Festiwalu Prapremier w Bydgoszczy (2-10.10.2015).
Autor ktadzie nacisk na angielska nazwe Festival of New Dramaturgies, ktéra jego zdaniem
dobrze obrazuje zamiang w formule wydarzenia i uwydatnia przesunigcie akcentu na
prezentacj¢ nowej dramaturgii. Schreiber wymienia spektakle i pokazuje ich réznorodna
tematyke oraz forme¢. Zauwaza jednak, ze taczyt je watek polityczny. Autor doktadniej
przyglada si¢ spektaklom: Aleksandra Zec Olivera Frljicia, Wojny, ktorych nie przezytam
Agnieszki Jakimiak w rezyserii Weroniki Szczawinskiej, Sounds like War 1 Black Bismarck
andcompany&Co oraz Oh My Sweet Land Amira Nizara Zuabi. Za najlepsze przedstawienie

uznaje Riding the Clouds Rabiha Mroué.

memory boom

Weronika Szczawinska. ,,Apocalypsis sine figuris”

Weronika Szczawinska zwraca uwage na wzmozone zainteresowanie tematyka pamigci
zbiorowe] w polskim teatrze na poczatku lat dwutysigcznych. W analizie pamigciowych
przemian w teatrze autorka stosuje pojecie Jaya Wintera memory boom. Na poczatku tekstu
odnosi si¢ do kryzysu dyskursu pamigci 1 zbiorowosci oraz rewizji pojecia wspolnotowosci po
ustrojowych przemianach w 1989 roku. Odwotujac si¢ migdzy innymi do tekstow Beaty
Guczalskiej, Jacka Sieradzkiego czy Grzegorza Niziotka, Szczawinska prezentuje
wielowymiarowy obraz wystgpowania tematyki historycznej i pamigciowej na polskiej scenie
od lat dziewig¢dziesiatych do poczatku lat dwutysiecznych. W podsumowaniu stawia tezg, ze
zwrot pamigciowy w polskim teatrze petni dla niego funkcjg terapeutyczna, pomagajac scali¢
nowoczesna tozsamo$¢ wspolnotowa po transformacji z fragmentami jej, wypieranej

wczesniej, historii.

posthumanizm
Jacek Wachowski. Doswiadczenie posttechnologiczne albo o efekcie Dopplera
Jacek Wachowski snuje rozwazania na temat przemian w ludzkiej percepcji, ktorych poczatek

wskazuje w odkryciu Dopplera, dotyczacym sposobu postrzegania fal §wietlnych. Obserwacja



austriackiego uczonego bezpowrotnie zanegowata obowiazujace dotychczas relacje miedzy
sensorium a cogito, ktore stanowily o$ narracji o naturze cztowieka. Zdaniem Wachowskiego,
nalezy ja rozumie¢ z perspektywy rodzacego si¢ posthumanizmu. Autor w rozwazaniach na
temat doswiadczenia sensorycznej p¢tli feedbacku (ktora w interaktywny sposob jest w stanie
przesyta¢ dane wrazeniowo-postrzezeniowe mi¢dzy podmiotem 1 otaczajacymi go obiektami)
przywotuje liczne przyktady eksperymentow podejmowanych przez artystow 1 inzynierow.
Zdaniem Wachowskiego, technologia jako tworzywo sztuki stala si¢ sposobem
performowania rzeczywisto$ci, tworzenia nowych jej reprezentacji i metoda wchodzenia z

nimi w liczne interakcje.

Marcin Bogucki. Robot w fabryce uczué¢

Marcin Bogucki recenzuje przedstawienie My Square Lady. Von Menchen und Maschinen
bedace koprodukcja brytyjsko-niemieckiej grupy Gob Squad i Komische Oper w Berlinie
(prem.: 21.06.2015). Spektakl, korzystajac ze strategii site-specific, podejmuje problem relacji
migdzy ludZzmi a robotami ze szczeg6lnym naciskiem na emocjonalny stosunek tworcow do
stworzonych przez nich maszyn. Interesujacym watkiem spektaklu, uwypuklonym przez
Boguckiego, jest rowniez problem proces6w poznawczych robotow w konteks$cie prac nad
sztuczng inteligencja. Autor zauwaza, ze Gob Squadowi udato si¢ opowiedzie¢ ,,0 fantazji na
temat robotow, ktore miatyby stanowi¢ remedium na wszystkie problemy trapiace ludzkos¢

oraz o operze jako konserwatywnej instytucji uczacej, jak czu¢ i1 jak kontrolowaé¢ emocje”.

Aleksandra Spilkowska. Co skrywa plaszcz Arlekina?

Analizg projektu Harlequin Coat z 2008 roku autorstwa ORLAN, artystki tworzacej w kregu
bioartu, Aleksanda Spilkowska rozpoczyna proba rekapitulacji jej wezesniejszych dziatan 1
umiejscowienia ich na ptaszczyznie sztuki posthumanizmu. Artystka, traktujaca swoje ciato
jako ,,zmodyfikowany ready-made-object’, konsekwentnie podkresla ptynno$¢ tozsamosci. W
Harlequin Coat, ORLAN bada potencjat modyfikowania DNA 1 struktur komérkowych za
pomoca manipulacji tkankami ludzi 1 zwierzat. Zdaniem Spilkowskiej artystka podaje w
watpliwos¢ wszelki antropocentryzm oraz problematyzuje ,,fetyszyzacje DNA”, wynikajaca z

oddzielania ludzkiej tozsamos$ci od materii jego ciala.

Katarzyna Nowaczyk-Basinska. NieSmiertelno$¢ — nowy perfromans kulturowy?
XXI wiek buduje nowa narracj¢ na temat niesSmiertelnosci. Jest ona produktem rynkowym,

ktorym dysponuja wielkie koncerny takie jak: Microsoft, Google czy Apple, a jej ,,tworcami”



staja si¢ naukowcy 1 inzynierowie z najwigkszych jednostek naukowo-technologicznych na
$wiecie. Jest ona rowniez praktyka o charakterze performatywnym, wywiedziona z gruntu
wiary 1 religii, przetworzona 1 przeniesiona w popkulturowe rejony. Stopniowe zrownywanie
rzeczywistosci realnej 1 wirtualnej otwiera przestrzen dla eksperymentu, w ktorym $mier¢
biologiczna oznacza¢ moze niebawem tylko ,,zmiang statusu”. Autorka przyglada si¢
zjawisku niesmiertelnos$ci analizujac ofertg rynkowa powstatego w 2014 roku start-up o

nazwie Eterni.me.

brecht a nauka

Malgorzata Sugiera. Nie na ludzka miare

Matgorzata Sugiera analizuje dwa dramaty Bertolta Brechta — Lot przez ocean oraz Zycie
Galileusza. Autorka przywotuje rozwazania Brunona Latoura na temat perspektywy w
rysunkach Galileusza, aby zwroci¢ uwage na pierwszoplanowa rol¢ zmystow w procesie
poznawczym u Brechta. Sugiera w przywotanych utworach dostrzega problematyzowanie
kwestii sposobu patrzenia, ktore jej zdaniem powinno przebiega¢ inaczej, niz w dramacie o
tradycyjnej strukturze, gdzie widzowi proponowana jest zasada ,,niewidzenia”. Autorka
zwraca uwagg na zaprojektowane przez Brechta chaotyczne 1 mechaniczne doswiadczenie

$wiata, zestawiajac je z fragmentarycznym postrzeganiem rzeczywistosci Johannesa Keplera.

Lukas Mairhofer. ,,Gracze tacy jak my”. O figurze gracza w Kaukaskim kole kredowym
Lukas Mairhofer analizuje utwor Kaukaskie koto kredowe Bertolta Brechta. Autor, odwotujac
si¢ do zasad fizyki i1 zyciorysu Brechta, problematyzuje figurg¢ gracza w jego twdrczosci.
Przywotana zostaje pozycja Brechtowskiego bohatera, ktdérego — uzaleznione od zasad
spotecznych zachowanie — jest trudne do przewidzenia. Mairhofer cytujac Jana Knopfa,
zwraca tez uwage na dezorientacj¢ publicznos$ci Kaukaskiego kota kredowego, ktorej trudno
jest zdefiniowac przedmiot prowadzonej gry. Mairhofer nakresla kolejno rodowody postaci:
Grusza przyjmuje wedlug autora pozycje hazardzisty, bezwolnej ofiary zastanych
okolicznosci, z kolei Azdak to s¢dzia, ktérego osoba ukazuje niedajace sig¢ opisac pola

spotecznych wptywow.

archiwum
Katarzyna Waligora. Magazynowanie pamigci
Katarzyna Waligora skupia si¢ na rekwizytach teatralnych, ktore sa no$nikiem pamigci o

przedstawieniu. Autorka opisuje proces przechowywania przedmiotéw oraz ich cyrkulacjg



pomigdzy spektaklami w Starym Teatrze w Krakowie. Zwraca uwagg na dwoisty charakter
traktowania rzeczy w teatrze. Wskazuje na marnotrawienie materii — niszczenie kostiumow 1
scenografii po zdjeciu przedstawienia z afisza, czy tworzenie elementow, ktore ostatecznie nie
zostaja wykorzystane. Zauwaza jednak tez, ze rekwizyty, uznane za cenne, przechowywane sa
przez wiele lat w magazynach teatralnych w celu ponownego wykorzystania. Na przyktadzie
przedstawienia Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak Towianczycy, krolowe chmur Waligéra
zastanawia si¢ nad teatralnym aspektem recyklingu, intertekstualnym wymiarem scenografii,

przedmiotem jako srodkiem magazynowania pamigci.

Katarzyna Niedurny. Fotografia teatralna — podro6z mi¢dzy archiwami

Katarzyna Niedurny opisuje archiwa gromadzace fotografi¢ teatralna, z ktorymi zetkneta si¢
w czasie badan nad spektaklem (4)pollonia w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego. Autorka
opisuje mechanizm dziatania poszczegdlnych instytucji, a takze zgromadzone w nich zbiory
zwiazane ze spektaklem. Kolejno oprowadza czytelnikow po archiwach prywatnych tworcow,
archiwum teatralnym oraz archiwum Instytutu Teatralnego. W tekscie zostaje rowniez
opisane archiwum autorki. Niedurny zwraca uwagg na zmieniajaca si¢ pod wptywem
digitalizacji zasobow kondycje archiwdw oraz wynikajace z niej problemy zwiazane z

statusem gromadzonych tam fotografii.

Dorota Jarzabek-Wasyl. Glo$ne czytanie. Proba stolikowa w XIX-wiecznym teatrze
Dorota Jarzabek-Wasyl bada XIX-wieczne proby stolikowe. Autorka zaznacza, ze opisywane
przez nia zjawisko nie pozostawito w historii teatru wyraznych §ladow 1 w kazdym osrodku
przybierato inna forme. Zaznacza, ze charakter proby stolikowej byl zalezny od specyfiki
przygotowywanego na sceng utworu. Autorka przywoluje wspomnienia obecnych na prébach
czytanych aktoréw 1 autoréw, zarysowujac obyczajowy aspekt zjawiska, a nastgpnie
konfrontuje je z XIX-wiecznym zwyczajem zbiorowego czytania, formy popularnej
towarzyskiej rozrywki, ale tez okazji do kontaktu z zywym stowem. Przytaczajac przyktady
sytuacji, kiedy to dramatopisarze zabiegali u dyrektorow o mozliwos¢ gltosnego przeczytania
dramatu, udowadnia, ze lekturg na glos uwazano za wzmacniajaca walory tekstu. Ostatnia

czgs¢ tekstu autorka poswigca relacji prob czytanych 1 prob analitycznych.



repertuar

Agata Luksza. Krzyczcie! Krzyczymy!

Agata Luksza recenzujac spektakl Krzyczcie, Chiny! w rezyserii Pawta Lysaka (Teatr
Powszechny w Warszawie, prem.: 6.11.2015) przybliza najpierw program Teatru
Powszechnego podazajac za hastem ,.teatr, ktory si¢ wtraca”. Zauwaza, ze utwor Sergiusza
Tretiakowa $wietnie pasuje do tego profilu. Zgadzajac si¢ z zalozeniami tworcoéw, Luksza
jednoczesnie przeprowadza krytyczng analizg przedstawienia. Zauwaza, ze podejmujac temat
kolonializmu, Lysak prezentuje stereotypy rasowe w ,,skrajnej, wregez kreskowkowej postaci”.
Dlatego zamiast rozsadzi¢ je od $rodka, w istocie — zapewne wbrew zatozeniom —

doprowadza do ich wzmocnienia.

Pawel Schreiber. Przewietrzy¢, pozamiataé, wyszorowaé

Pawet Schreiber recenzuje spektakl Wrog ludu w rezyserii Jana Klaty (Narodowy Stary Teatr
w Krakowie, prem.: 3.10.2015). Autor nakresla takze kontekst historyczny powstania dramatu
Henrika Ibsena, przytaczajac fragment XIX-wiecznego poradnika na temat czystosci 1 zderza
je ze scenografia krakowskiego spektaklu. Schreiber zwraca uwage na gre aktorska, w
szczegolnosci Juliusza Chrzastowskiego. Chwali przedstawienie za oddanie nastrojow

odnoszacych si¢ do obecnego stanu polskiej demokracji.

Katarzyna Lemanska. Kobieta, prosze¢ nie dotyka¢, bo si¢ rozsypie na drobne kawalki
Katarzyna Lemanska recenzuje spektakl Hrabina Batory w rezyserii Wiktora Rubina wedtug
tekstu Jolanty Janiczak (Teatr im. Stefana Zeromskiego w Kielcach, prem. 18.09.2015).
Lemanska krytycznie odnosi si¢ fragmentarycznej narracji przedstawienia. Jej zdaniem
utrudnia ona odbidr 1 zrozumienie spektaklu. Docenia natomiast fizyczne zaangazowanie
aktorow oraz wylamujacy si¢ strukturom dramatycznym, dobrze brzmiacy tekst autorstwa

Jolanty Janiczak.

Piotr Olkusz. Topografia wspomnien

Piotr Olkusz recenzuje spektakl Karoliny Maciejaszek Wotanie miasta (Teatr Pinokio w
Lodzi, prem. 2.10.2015). Analizuje spektakl, wpisujac go w lini¢ programowa Pinokia pod
dyrekcja Konrada Dworakowskiego. Artysci 16dzkiego teatru podejmuja proby docierania z
teatrem do tych, ktorzy widzami bywaja rzadko lub wcale. Olkusz przywotuje réwniez
wczesniejsze projekty: Wjezdzamy w bramy 1 Tu mowi miasto. Charakteryzuje tworczos¢

Teatru Pinokio jako wyczulong na specyfike t6dzkich dzielnic, Zydowska przesztos¢ miasta i



odbior spektakli przez mieszkancow. Opisuje, w jaki sposdb w Wolaniu miasta tworcy

nakreslaja historig L.odzi z perspektywy prywatnych opowiesci.

Zuzanna Berendt. Salon odrzuconych

Zuzanna Berendt pisze o projekcie Arystokraci L.ukasza Chotkowskiego, Magdy Hueckel,
Tomasza Sliwinskiego oraz Stefana Weglowskiego (Komuna//Warszawa, prem.
7-8.11.2015). Autorka przybliza sylwetki bohateréw dyptyku, Krzysztofa Niemczyka 1 Malgi
Kubiak, zastanawiajac si¢ nad konsekwencjami prezentacji tak barwnych i odmiennych
postaci w ramach jednego cyklu. Wieczér poswigcony Niemczykowi analizuje, skupiajac si¢
na reperformowaniu dziatan artysty w warunkach galeryjnych 1 konstrukcji budowania
narracji o nim przez tworcow projektu. Performans Matgi Kubiak potaczony z projekcja jej
filmoéw 1 wystepem drag queen traktuje jako wielopoziomowa wypowiedz na temat

cielesnosci, stale obecny w twoérczosci artystki.

Maria Balus. Mniejszos¢ w wigkszosci czy wigkszo$¢ w mniejszosci?

Maria Batus recenzuje spektakl Aktorzy zydowscy w rezyserii Anny Smolar (Teatr Zydowski
w Warszawie, prem.: 29.05.2015) prezentowany podczas Il Festiwalu Nowego Teatru w
Rzeszowie (23-30.10.2015). Autorka zwraca uwage na przestrzen gry, wplecione w
przedstawienie watki nawiazujace do kultury judaistycznej 1 postawione przez tworcow
pytanie o miejsce Teatry Zydowskiego na mapie teatralnej Polski. Dodatkowo Batus pisze o
podjetych w spektaklu problemach mniejszosci w relacji do szerszej zbiorowosci, tozsamosci

kulturowej 1 zwiazanego z nia stereotypowego myslenia.

Beata Kustra. Grazyna wchodzi do gry

Recenzja Grazyny Radostawa Rychcika (Teatr im. Ludwika Solskiego w Tarnowie, prem.:
23.05.2015) prezentowanej podczas Il Festiwalu Nowego Teatru w Rzeszowie
(23-30.10.2015). Beata Kustra interpretuje przedstawienie gtownie przez pryzmat
przytoczonej na poczatku przedstawienia ksiazki Marii Janion Kobiety i duch innosci.
Autorka stara si¢ pokazac¢, ze Rychcik podaza za Janion 1 ukazuje Grazyng jako kobietg, ktora
przejeta meska rolg spoteczna 1 moze zosta¢ bohaterka dopiero po $Smierci — kiedy jej
heroiczny czyn stanie si¢ mitem. Kustra zwraca uwagg na wiele motywow i chwytow
wykorzystanych przez rezysera i1 formuluje wniosek, ze niektore z nich uzyte zostaty tylko w

celu uatrakcyjnienia przedstawienia.



Aleksandra Hadula. Blady finisaz

Aleksandra Hadula recenzuje spektakl Western (prem.: 4.09.2015), zamykajacy cykl
repertuarowy Teatru Slqskiego w Katowicach ,,Slask swiety / Slask przeklety”. Autorka
nakresla temat inscenizacji dramatu Artura Patygi, czyli histori¢ XIX-wiecznych emigrantow
ze Slaska przybylych do Stanéw Zjednoczonych. Skupia si¢ na opisie hybrydycznej
tozsamosci bohaterow, ich uwiktaniu w przesztos¢. Krytycznie przyglada si¢ zastosowanym
w spektaklu konwencjom kabaretowym i metateatralnym oraz brakowi oryginalne]

odpowiedzi na pytania o $laska tozsamos¢.

opera
Tomasz Fryzel. Stowo, ktorego brakuje

Tomasz Fryzel, piszac o operze Mojzesz i Aron Schonberga w inscenizacji Romea
Castellucciego (Opéra national de Paris, Opéra Bastille, prem.: 20.10.2015), koncentruje si¢
na fundamentalnym dla przedstawienia zagadnieniu relacji migdzy idea, objawieniem
mistycznym a religia, ideologia 1 polityka. Autor zwraca uwagg na aktualno$¢ inscenizacji.
Przedstawienie pokazywane w budynku paryskiej Opera Bastille, potozonym w poblizu
miejsc styczniowych i listopadowych atakow terrorystycznych, porusza problem religijnego
fanatyzmu, a takze stanowi glos w dyskusji o uchodzcach z panstw Afryki Potnocnej. Autor
wspomina rowniez o kontrowersjach Castellucciego: na scenie pojawia si¢ byk zamknigty w

klatce z pleksiglasu, co sprowokowato liczne glosy krytyki.

Marcin Bogucki. Wycieczka antropologiczna

Recenzja Halki w rezyserii Pawta Passiniego (Teatr Wielki im. Stanistawa Moniuszki w
Poznaniu, prem.: 26.06.2015). Wskazuje na inspiracje tworcow filmem Fitzcarraldo Wernera
Herzoga, a takze odnosi si¢ do migdzynarodowych aspiracji dzieta Moniuszki 1
problematycznej etykiety skarbu narodowego. Bogucki przywotuje dokument z wystawienia
Halki w haitanskiej wiosce, zwracajac tym samym uwage na jej antropologiczny rodowod. W
poznanskim przedstawieniu zostaje dostrzezony zarowno motyw kobiecej ofiary poswigcone;j
dla dobra wspolnoty, jak 1 w ogole mgsko-damskiego konfliktu. Bogucki krytycznie
ustosunkowuje si¢ do tych strategii, okreslajac je jako zbyt sptaszczajace 1 powierzchowne.
Sugeruje brak glgbszej refleks;ji rezysera nad historyczno$cia podejmowanych zagadnien 1

zbyt tatwe rezygnowanie z konfliktu klasowego na rzecz aspektu seksualnosci.



Kazimierz Bardzik. Do wzlotu trzeba upas¢, czyli gra o czasie

Kazimierz Bardzik analizuje stworzona w oparciu o powies¢ Thomasa Manna opere
Czarodziejska gora w rezyserii Andrzeja Chyry (Malta Festival w Poznaniu, prem.
26.06.2015). Zwraca uwagg na mechaniczno$¢ muzyki Pawla Mykietyna, doszukujac si¢ w
jej Scisle okreslonej formie symboliki ograniczonego czasu, przeznaczenia. Autor zauwaza
rowniez, ze warstwa dzwigkowa nawiazuje do roznych stylistyk muzycznych: od
madrygatowej polifonii renesansowej, przez belcantowe arie, az po swing, rock 1 pop. Bardzik
chwali poszerzajaca pole interpretacji scenografi¢ debiutujacego w tej roli Mirostawa Batki, a
takze $piewakow, wykonujacych trudne partie wokalne. Sproblematyzowana zostaje kwestia
samego tekstu libretta, ktéry pomimo nagromadzenia watkow filozoficznych, nie pozbawia

wykonawcoOw wypracowanej naturalnosci.

taniec

Karolina Wycisk. Stawanie si¢ maszyna?

Karolina Wycisk, recenzujac Balet koparyczny 1zy Szostak (Osrodek Dokumentacji Sztuki
Tadeusza Kantora CRICOTEKA w Krakowie, prem.: 8.11.2015), przywotuje idee Oskara
Schlemmera, patrona projektu ,,Maszyna choreograficzna” (w ramach ktorego odbyta si¢
premiera) 1 opisuje, w jaki sposob jego poglady na taniec i cialo aktora w tancu zostaty
przetozone na koncepcjg 1 choreografig baletu rozpisanego na dwie koparki. Wycisk opisuje,
w jaki sposob tancerze operujacy maszynami wykorzystuja przestrzen hali fabrycznej, w
ktorej mial miejsce pokaz oraz podkresla konieczno$¢ wirtuozerskiego opanowania przez nich

techniki obstugi koparki.

Teresa Fazan. Zwierze¢ ludzkie, ktore tanczy

Teresa Fazan swoj tekst poswigcony 14. Migdzynarodowemu Festiwalowi Ciato/Umyst w
Warszawie (26.09 — 1.10.2015) dzieli na trzy czesci. Pierwsza zatytulowana Politycznos¢ ciat
mowi o spektaklach SexyMF 1 Tonight, Lights Out, ktore taczy strategia dazaca do zburzenia
zastanej relacji aktor-widz. W drugiej czesci Ciala nieznosne obecne autorka recenzuje
Tordre Rachida Ouramdane, Collective jumps Isabelle Schad oraz Balet koparyczny lzy
Szostak 1 Anki Herbut. Wedlug Fazan wszystkie spektakle niosa tre$ci z pozoru w nich
nieobecne. Ostatnia czg$¢ To, czego nie wida¢ autorka poswigca odwotanemu spektaklowi

This is a musical Karola Tyminskiego 1 kontrowersjom z nim zwiazanym.



Stanislaw Godlewski. Zwierze, zwierzecos¢, zoo

Stanistaw Godlewski recenzuje interdyscyplinarny program ,,Z perspektywy zaby”,
realizowany wiosna i jesienia 2015 w Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. Autor przywotuje
trzy spektakle: Karmi go 1zy Szostak, What they are instead of? Angeli Schubot 1 Jereda
Gradingera 1 Abecedarium Bestiarium Antonii Baehr. Kluczowe dla tekstu Godlewskiego
staje si¢ ukazanie r6znych strategii relacji cztowiek-zwierzg¢. Autor sugeruje, ze dzigki
choreograficznej dramaturgii, tworcy ukazali znaczenia stowa ,,zwierzg” oraz ,,zwierzgcos¢”

za pomocg charakterystycznych form ruchu 1 dzigki temu nie wpadli w putapke

antropomorfizacji oraz animalizacji.

zagranica

Anna R. Burzynska. ,,Prawdopodobnie si¢ we wlasnym szalenstwie przeliczylem”
Zdaniem autorki, tegoroczny Festiwal Sirenos w Wilnie (24.09 —4.10.2015) nalezy zaliczy¢
do wyjatkowo udanych, mimo skrajnie pesymistycznej wymowy wigkszosci spektakli,
bedacych mniej lub bardziej bezposrednia reakcja na obecna sytuacj¢ polityczna w Europie.
Burzynska analizuje trzy jej zdaniem najlepsze inscenizacje festiwalu: Plac Bohaterow w
rezyserii Krystiana Lupy, Borysa Godunowa w rezyserii Eimuntasa NekroSiusa 1
Oczyszczonych w rezyserii Oskarasa KorSunovasa, ktore faczy motyw szalefistwa 1

eksperymentowania ze ztem.

Anna Bajek. Pusta obecnos¢

Anna Bajek opisuje przygotowana na tegoroczng edycj¢ Ruhrtriennale (14.08 — 26.09.2015)
instalacje Orfeusz. Cwiczenia z umierania w rezyserii Susanne Kennedy. Autorka,
szczegotowo relacjonujac wydarzenie, zwraca uwage na nieoczywista pozycje widza, ktory
pomimo silnej interakcji z wykonawcami, nie ma realnego wplywu na zaplanowany bieg gry.
Bajek docenia oryginalno$¢ tworcow w podejsciu do tematu zaczerpnigtego z mitu i zarazem
analizuje zr6znicowane zabiegi inscenizacyjne punktujac ich manipulacyjny aspekt.
Przywotany zostaje tu takze kontekst buddyjskiej filozofii ,,odrodzenia” jako element

przejsciowego stanu egzystencji Eurydyki oscylujacej miedzy zyciem a $§miercia.

Thomas Irmer. Malgosia sprzata oddzial ratunkowy
Recenzje Fausta 1 w rezyserii Linusa Tunstroma (Staatsschauspiel w Dreznie, prem.:
29.11.2014) Irmer zaczyna od stwierdzenia, ze kazda inscenizacja tego dramatu Goethego w

Niemczech istnieje w kontekscie poprzednich realizacji — waznych z punktu widzenia historii



teatru niemieckiego. W tej inscenizacji akcja dramatu zostata osadzona w szpitalu. Autor
zwraca uwage na nietypowe rozszczepienie roli Fausta 1 Mefistofelesa na wielu aktoréw oraz
ciekawe poprowadzenie watku Malgorzaty. Zaproponowany koncept nie jest jednak, jego
zdaniem, w stanie udzwigna¢ wszystkich detali sztuki. Irmer uznaje jednak te realizacj¢ za

wazny przyklad tamania patosu niemieckiego teatru.

festiwale

Olga Katafiasz. Ciala i obrazy

Olga Katafiasz zdaje relacje ze spektakli pokazywanych podczas VIII Migedzynarodowego
Festiwalu Teatralnemu Dialog — Wroctaw (17-24.10.2015). Autorka poswigca tekst dwoém
przedstawieniom Iva van Hove zrealizowanym na podstawie scenariuszy Ingmara Bergmana:
Szepty i krzyki oraz Po probie/Persona. Zestawiajac rozwigzania inscenizacyjne oraz
problematyke przedstawien z dzietami Bergmana szczeg6lna uwage poswigca rdznicy
medioéw: filmowego 1 teatralnego. Swoje rozwazania podsumowuje refleksja: ,,W przypadku
Szeptow i krzykow van Hove przewarto$ciowuje wizje szwedzkiego rezysera na tyle gigboko,
ze ogladamy przedstawienie, zapominajac o dziele filmowym. W Personie zdaje si¢ podazac
za Bergmanem tak wiernie, ze nie odnajduje wlasnego tematu, ktory mogiby uwolni¢ widza z

putapki porownan”.

Zbigniew Taranienko. Gardzienicki Festiwal Teatrow Bladzacych

Zbigniew Taranienko relacjonuje przebieg V Gardzienickiego Festiwalu Teatrow Bladzacych
(Europejski Osrodek Praktyk Teatralnych ,,Gardzienice”, 15-18.10.2015). Autor
wyszczegolnia trzy grupy spektakli: pokazy dyplomowe Akademii Praktyk Teatralnych,
polskie spektakle tworzone w wigkszosci przez absolwentow Akademii oraz cztery
przedstawienia zagraniczne (jedno ukrainskie oraz trzy iranskie). Taranienko opisuje kazdy z
festiwalowych spektakli pod katem formalnym (m.in. spektakle taneczne, monodram,
spektakl muzyczny) oraz obserwuje, w jaki sposob gardzienicka spuscizna zostaje w nich
zrewidowana lub wykorzystana jako grunt dla tworczosci o nowej jakosci. W podsumowaniu

autor wskazuje na kilka wyraznych tendencji taczacych spektakle festiwalowe.

Joanna Braun. Poza horyzont!
Joanna Braun rozpoczyna omowienie X Migdzynarodowego Festiwalu ,,Lalka tez cztowiek™
w Warszawie (12-20.10.2015), przytaczajac oswiadczenie dyrektora festiwalu Marka

Chodaczynskiego tlumaczacego, ze z powodu réznorodnosci prezentowanych spektakli w



tym roku nie przyznano Grand Prix. Autorka w omowieniu festiwalu podaza za werdyktem.
Charakteryzuje wigc przedstawienia nagrodzone w kategorii Wyrazenie Lalka, miedzy
innymi: Odlicz do jednego Zahry Sabri, Gobo, Cyfrowy stownik Maksima Isajewa i Pawta
Semczenki, Sklepy cynamonowe Roberta Drobniucha nagrodzone za scenografie, Mitos¢ P i
Zqdza B Moniki Kovadovej oraz te wyrdznione Nagroda Publiczno$ci Srebrne kopyta
Swiettany Doroszko czy Lalke Swietego Aleksego — zdobywce Nagrody ,,Cudnej chwili” i
Dyplomu Honorowy Polskiego Osrodka Lalkarskiego POLUNIMA. W zakonczeniu
stwierdza: ,,Poziom festiwalu mierzy si¢ frekwencja i temperatura samowyzwalajacych si¢

dysput, jak si¢ potem okazalo, zgodnych w efekcie z dysputami jurorow”.

teatr w ksiazkach

Piotr Dobrowolski. chaos improwizacji // teatr niekonsekwencji

Tekst Piotra Dobrowolskiego poswigcony zostal wydanej w 2015 roku przez Fundacj¢ Malta i
Korporacje Ha!Art ksiazce Tak jakby nic sie nie wydarzyto. Teatr Forced Entertainment. Na
poczatku autor przybliza dziatalno$¢ grupy, ktéra eksperymentujac, wykraczata poza utarte
schematy. Nastepnie Dobrowolski opisuje kompozycje tomu ztozonego z przedmowy i
esejow Tima Etchellsa, dwoch wywiadow z tworca, fotografii ze spektakli, dwoch tekstow
teoretycznych Hansa-Thiesa Lehmanna, wyboru plansz z serii Vacuum Days oraz
reprezentatywnych tekstow performansow. W podsumowaniu stwierdza jednak, ze ta cenna

ksigzka pojawia si¢ w Polsce nieco zbyt p6zno.



