W najnowszym, 133—134 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskalia” polecamy:

HYMN NARODOWY

Ewa Guderian-Czaplinska. Narodowa pornografia

Ewa Guderian-Czaplinska recenzuje spektakl Hymn Narodowy w rezyserii Przemystawa
Wojcieszka (Teatr im. Heleny Modrzejewskiej w Legnicy, prem.: 2-3.04.2016). Recenzentka
skupia si¢ na politycznej rzeczywistosci ukazanej w spektaklu. Pomimo tego, ze aktorzy
wecielajacy si¢ w pisowskie demony — Pawlowicz, Macierewicza, Dudg — graja przesadnie 1
kabaretowo, widzowie nie $mieja sig, poniewaz ogladane sceny podobne sa do
rzeczywistosci. Recenzentka uwaza, ze przedstawienie Wojcieszka nie stawia zadne;j
diagnozy wspotczesnej sytuacji politycznej, niczego nie problematyzuje, nie ma funkcji
pokrzepiajacej. Nawiazujac do niedawnej wypowiedzi Artura Zmijewskiego, stawia teze, ze

,bezwstyd 1 polityczne obscenum wszechwtadnie panuja na scenie teatru w Legnicy”.

Iwona Kurz. ,,Pozydki”

Iwona Kurz recenzuje spektakl Marzec '68. Dobrze Zyjcie — to najlepsza zemsta Moniki
Strzepki i Pawta Demirskiego (Teatr Zydowski w Warszawie, prem.: 14.05.2016). Autorka
zauwaza, ze przestrzen, przypominajaca fragment wielkiej rekwizytorni, moze symbolizowac
mroczne terytoria polskiej wyobrazni. Dostrzega tez specyfike konstruowanej w
przedstawieniu wspolnoty — usytuowanej pomig¢dzy niebem a czy$ccem. Istniejacy w jej
ramach wyrazny podzial na Polakéw i Zydow stanowi podstawe dla artykutowanych ze sceny
lekow przed obcymi. Kurz krytycznie odnosi si¢ do moralistycznie brzmiacego tekstu
Demirskiego, ktory redukujac jezyk do nosnych haset 1 gladkich bon motow, jednoczesnie
rezygnuje z dowcipu, stanowiacego sil¢ jego dotychczasowej tworczosci. Dodatkowo,
zdaniem recenzentki, dyskusja o polskim antysemityzmie w zaproponowanym przez tworcoOw

kontekscie okazuje si¢ jatowa.

Sonda: Leszek Kolankiewicz, Piotr Morawski, Joanna Wichowska, Szymon
Wroblewski, Wojtek Ziemilski

Kilka krétkich wypowiedzi na temat wydarzenia Konstytucja na chor Polakow w rezyserii
Marty Gornickiej (Nowy Teatr w Warszawie, 2—-3.05.2016). Wszyscy uczestnicy sondy
podkreslaja polityczny 1 edukacyjny wymiar wydarzenia, ktore wynikaja zardwno z tekstu
Konstytucji (wielu osobom nieznanego, a obiecujaco rownosciowego), jak 1 z charakteru

choéru reprezentujacego bardzo rozne grupy spoteczne. Leszek Kolankiewicz zwraca rowniez



uwage na — nowa w tworczosci Gornickiej — performatywna jako$¢ wydarzenia, a Joanna
Wichowska proponuje przeniesienie czytania Konstytucji z teatru w przestrzen publiczng — w

dostownym sensie tego stowa.

POLAK-KATOLIK

Krystyna Duniec. Ksiaze¢ Niezlomny, czyli Polak-katolik

Tekst Krystyny Duniec jest poswigcony inscenizacjom Ksiecia Nieztomnego Calderona/
Stowackiego w rezyserii Juliusza Osterwy. Autorka kreslac rys historyczny, spoteczny 1
polityczny epoki dwudziestolecia miedzywojennego, wpisuje spektakl w nurt zjawisk
zwigzanych z ksztaltowaniem si¢ tozsamosci Polaka-katolika, opartych na romantycznym
ideale mesjanizmu. Moment, w ktorym nastapit u Osterwy przetom duchowy, wiodacy go ku
teatrowi chrzescijanskiemu, Duniec odnajduje w pierwszej, kijowskiej inscenizacji Ksiecia.
Autorka pisze takze o warszawskiej premierze z 1918 roku, zwracajac uwage na scenografie,

charakter spektaklu 1 jego recepcje. Czg$¢ tekstu poswigcona jest historii Reduty.

BORCZUCH

Katarzyna Waligora. Synowie

Katarzyna Waligora pisze o spektaklu Wszystko o mojej matce w rezyserii Michata Borczucha
(Teatr Laznia Nowa w Krakowie, prem.: 22.04.2016). Autorka podazajac za akcja spektaklu,
w ktorym rezyser 1 aktor Krzysztof Zarzecki opowiadaja o swoich zmartych na raka matkach,
analizuje metody budowania narracji o osobistej przesztosci ze sladow 1 obrazéw. Waligora
zauwaza, ze cz¢s¢ poswigcona Zofii, matce Michata Borczucha, zajmuje si¢ wytwarzaniem
fantazmatdw, co odrdznia ja od czegsci poswigconej Krystynie, matce Zarzeckiego, w ktorej
autor celowo zataja czg$¢ wspomnien. Zaznaczony zostaje wplyw aktorek na jakoS$¢ 1

wymowe spektaklu.

Japonskim pedzelkiem. Z Monikg Niemczyk rozmawia Joanna Targon

Tematem rozmowy Joanny Targon z Monika Niemczyk, jedna z aktorek Wszystko o mojej
matce (Teatr Laznia Nowa w Krakowie, prem.: 22.04.2016), jest proces powstawania
spektaklu 1 model pracy rezysera z aktorkami przy projekcie, ktory bazowat na intymnych
wspomnieniach 1 doswiadczeniach Michata Borczucha (rezysera) oraz Krzysztofa
Zarzeckiego (aktora). Niemczyk opowiada o improwizacjach na postawie rodzinnych
fotografii 1 historii, ktore byty poczatkiem pracy, a takze dlugim okresie, w ktérym proces

tworczy przebiegat bez gotowego tekstu, pisanego stopniowo przez Tomasza Spiewaka. W



wywiadzie pojawia si¢ rowniez watek filmu Almodovara, ktory jako materiat ogladany
podczas prob stanowil wazny punkt wyjscia, a takze inspiracj¢ dla Doroty Nawrot, autorki

scenografii 1 kostiumow.

»Co ja robi¢ w teatrze?”. Z Michalem Borczuchem rozmawiajg studenci Il roku wiedzy
o teatrze UJ

Rozmowe otwiera pytanie studentéw o stosunek Michata Borczucha do krytyki teatralne;.
Rezyser zauwaza, ze krytyka tak samo jak rezyseria wymaga podejscia interdyscyplinarnego 1
jest cenna wtedy, kiedy umieszcza spektakl w pewnym kontekscie zjawisk, takze
pozateatralnych. Borczuch opowiada réwniez o swojej pracy w szkole teatralnej, stypendium
The Rolex Mentor and Protégé Arts Initiative 1 dziataniu poza instytucja teatru z osobami
reprezentujacymi rdzne grupy spoteczne. Druga cz¢$¢ rozmowy dotyczy pracy nad
spektaklem Wszystko o mojej matce (Teatr Laznia Nowa w Krakowie, prem.: 22.04.2016)
bazujacym na wspomnieniach Borczucha oraz aktora, Krzysztofa Zarzeckiego, o ich
zmartych na raka matkach. Poruszone zostaja tematy doboru obsady aktorskiej, odmiennosci
jezykoéw teatralnych Borczucha 1 Zarzeckiego oraz konfrontacji spektaklu z odbiorem

cztonkow najblizszej rodziny.

Areta Nastazjak. Pelnosprawni w teatrze

Areta Nastazjak w artykule poswigconym spektaklowi Paradiso w rezyserii Michata
Borczucha (Teatr Laznia Nowa w Krakowie, prem.: 21.06.2015) relacjonuje i analizuje
proces powstawania spektaklu, w ktorym wigkszos¢ obsady stanowili podopieczni Farmy
Zycia, osrodka dla dorostych 0s6b z autyzmem. Opisuje relacje aktoréw-amatoréw z
zawodowymi aktorami zaangazowanymi w projekt oraz specyficzne warunki pracy. Waznym
watkiem staje si¢ tez etyczny wymiar udziatu niepelnosprawnych w projekcie, bardzo wazny
dla rezysera 1 pozostatych tworcow. Teoretyczna czgs$¢ tekstu poswigcona jest implikacjom
okreslenia ,,niepetnosprawny” — pojgcia wyksztatconego jako opozycja normy. Nastazjak
przy pomocy tekstow teoretycznych (m.in. Claire Bishop Sztuczne piekta. Sztuka
partycypacyjna i polityka widowni) zastanawia si¢ nad statusem niepelnosprawnych aktoroéw i

natura ich obecnos$ci na scenie.

Anna R. Burzynska. Mdj glos. Nic nie mowi
Recenzja Dramatow ksiezniczek Elfriede Jelinek w rezyserii Michata Borczucha (Slovensko

mladinsko gledalis¢e w Lublanie, prem.: 1.12.2015) stawia tezeg, ze stowenska inscenizacja



jest bardzo konsekwentnym rozwinigciem indywidualnego stylu polskiego rezysera, a
zarazem przedstawieniem wiernym cyklowi tekstow austriackiej dramatopisarki, ktory
realizuje model basni z jej freudowska podszewka okrucienstwa i1 seksu, watkami ttumionych
pozadan, skazanych na klgske¢ prob realizowania marzen, nieudanych ucieczek od
rzeczywistosci, bolesnych lekcji dorastania. Ksigzniczki Jelinek 1 Borczucha sa prologiem do
kobiety — ale spektakl pod tytulem Kobieta moze wyrezyserowa¢ dopiero mezczyzna: ksiazeg,
krélewicz, maz. Tkwia w swojej zaleznos$ci od meskiej wladzy, meskiego spojrzenia,
meskiego jezyka; proba mowienia swoim j¢zykiem za kazdym razem konczy si¢ dla nich

katastrofa.

CHOREOGRAFIA POLITYCZNA

Pawel MosScicki. Choreografie rewolucyjnego wrzenia

Punktem wyjscia dla Pawta Moscickiego jest artykul Siegfrieda Kracauera Das Ornament der
Masse na temat kapitalistycznego procesu produkcji, odzwierciedlonego m.in. w
choreograficznych oprawach imprez sportowych. Moscicki, idac za Kracauerem, rozwaza nad
istota masowego ornamentu. Na podstawie fotografii Arthura Mole’a oraz kilku radzieckich
filméw zastanawia si¢ nad rola zbiorowosci, ludzkich mas w tworzeniu symboli panstwowych
oraz porzadku politycznego. Moscicki formutujg tezg, ze dla radzieckich rezyserow film stat
si¢ przekaznikiem rewolucyjnych tresci, a kompozycja filmowa przypominata dylemat

postrewolucyjnego porzadku poprzez nakaz ukazania swojej wyjatkowosci.

Iwona Kurz. Historia tanczy... Dylogia rewolucyjna Miklésa Jancso

Iwona Kurz skupia si¢ na ,.trylogii cierpienia” Miklosa Jancso — wegierskiego rezysera
filmowego. Autorka zastanawia si¢ nad wspotzaleznos$cia kina 1 historii w tworczosci Jancso
—uwaza, ze z jednej strony skupiona jest na historii kraju, z drugiej jednak zmierza ku
dekonstrukcji mitu narodowego. Udowadnia, ze dla Jancso ciato, jeden z najwazniejszych
tematow w jego tworczosci, nie jest narzedziem afektu, tylko no$nikiem pamigci. Formutuje
tezg, ze rezyser balansuje na granicy konwencji realistycznej 1 alegorii. Zwraca uwagg, ze
jego minimalistyczny styl, zerwanie z psychologia postaci oraz z ciagtoscia przyczynowo-

skutkowa wytwarzaja dystans wobec ogladanej rzeczywistosci.



Erhard Ertel. Percepcja stroboskopowa. Cigglos¢ i przerywanie jako elementy
konstytutywne rzeczywistosci i procesu poznania

Erhard Ertel skupia si¢ na kwestii percepcji w kontekscie sztuk widowiskowych.
Przedmiotem jego badan jest audiowizualna dokumentacja teatralna. Powotujac si¢ na wiele
odmiennych koncepcji audiowizualnych — m.in. Bertolda Brechta 1 filozofa Ernsta Macha —
zastanawia sig, czym jest medialna reprezentacja rzeczywistosci. Ertel wyjasnia, jaka role
odgrywaja medialne ingerencje w procesie inscenizacji oraz roznice migdzy ludzka percepcja
zmystowa a percepcja zaposredniczong przez technikg¢ medialng. Formutuje tezg, ze
audiowizualne przedstawienia teatralne nie sa autentycznym §wiadectwem rzeczywistosci,

lecz tylko konstrukcja zaposredniczona.

PERFORMANS I JEGO METAFORY

Malgorzata Sugiera. Performans jako epidemia

Tekst analizuje znaczenie performansu teatralnego, ktorego cechy zostaja przyrownane z
epidemia. Autorka cytuje rozwazania Susan Leigh Foster (The Cambridge Companion to
Performance Studies), ukazujac przywotana przez nia koncepcj¢ oddzialywania zmystowego
na widzow jako zarazania, co w tym wypadku wiaze si¢ z przekazywaniem cielesnej energii.
Malgorzata Sugiera, zwracajac uwagg na znaczenie zbiorowosci, przeciwstawia si¢ wnioskom
Foster, ktora podkresla koniecznos¢ myslenia o indywidualnych ciatach oraz o ich
historycznie zmiennych koncepcjach 1 materializacjach. Sugiera przywotuje definicjg
Antonina Artauda, zaktadajaca ucielesnienie komunikowanej choroby przez aktora,
narzucajacego widzom do$wiadczenie czasoprzestrzennej wspolnoty. Zdaniem Sugiery brak
gotowosci ludzi do doswiadczenia estetycznego 1 koncentracja na wiasnych celach to
podstawa potencjalnej epidemii, dzigki ktérej nigdy nie wiemy, jak skonczy si¢ dane

wydarzenie.

Mateusz Borowski. Performans jako software

Mateusz Borowski, przywotujac teoretyka mediow Leva Manovicha, dostrzega w
mechanizmie dziatania komputerowych baz danych metafore opisujaca niektore aspekty
wspolczesnych sztuk performatywnych. Autor zwraca uwagge na technologiczny kontekst
dzisiejszej sztuki, ktora poprzez hipermedialne interfejsy, tworzace wrazenie
Auslanderowskiej nazywosci, postuguje si¢ zjawiskiem remediacji. Wedtug Borowskiego,
performans rozumiany jako software jest domena form trudnych do zaklasyfikowania. Za

przyktad podaje projekt Best Before Rimini Protokoll, w ktorym widzowie faczeni sa z



awatarami, aby podejmowac decyzje o zarzadzaniu wspdlnota. Autor podkresla potrzebg
siggnigcia wstecz, przyjrzenia si¢ klasycznym formom teatralnym, dotad niekwalifikowanym

jako intermedialne, aby zobaczy¢ na nowo to, co pozornie jest juz dobrze znane.

Mateusz Chaberski. Performans jako asamblaz

Mateusz Chaberski analizuje genealogi¢ perfomansu jako réznego tupu asamblazu.
Problematyzuje kwesti¢ opisu doswiadczenia odbiorcow, uczestnikow sztuki, ktora wymyka
si¢ sztywnym podziatlom mechanistycznej filozofii Kartezjusza. Sformutowany zostaje
wniosek, 1z wspotczesna teoria asamblazy znosi fundamentalna opozycje podmiotu i
przedmiotu, czyniac je zmiennymi w zaleznosci od interakcji zachodzacych migdzy
poszczegoOlnymi jego elementami. Za przyktad stuzy autorowi migdzy innymi performans
Growing Geometries, polegajacy na wstrzykiwaniu grzybom tuszu we wczesnej fazie ich
rozwoju. Przeksztalcenie si¢ grzybow z biernego tworzywa w samodzielny obiekt artystyczny
powoduje przeksztalcenie si¢ naukowca w obserwatora. W ten sposob zostaje sformutowana
teza, 1z badacz asamblazy nie moze postgpowac jak obiektywny obserwator rzeczywistosci,

ale musi uwzglednia¢ wlasne uwiktanie w relacje z przedmiotem swoich badan.

LOTTE VAN DEN BERG

Lotte van den Berg. Dialog

,Dialog” to manifest Lotte van den Berg, w ktérym autorka zastanawia si¢ nad
migdzyludzkimi relacjami oraz pozycja czlowieka w Swiecie. Punktem wyjscia dla jej
rozwazan jest rozmowa z bezdomnym Etiopczykiem mieszkajacym w Holandii, uczestnikiem
przedstawienia Street przygotowanego przez van den Berg w ramach projektu Rimini
Protokoll Parallel Cities. Autorka formutuje tezg, ze wszyscy jestesmy ekspertami
codzienno$ci. Uwaza, ze nalezy otworzy¢ si¢ na dialog z drugim cztowiekiem, aby poznaé

samego siebie.

Katarzyna Torz. Am I OK here? Lotte van den Berg wobec paradoksu widza
Katarzyna Torz przybliza tworczos¢ holenderskiej artystki Lotte van den Berg. Zwraca
uwage na jej szczegdlne zainteresowanie cztowiekiem — jego pozycja w §wiecie, rola
przyjmowana wobec drugiej istoty. Térz formutuje teze, ze artystka uzywa teatru jako
narzedzia optycznego, za pomoca ktorego przyglada si¢ empatii oraz komunikacji

miedzyludzkiej. Uwaza, ze projekty van den Berg, znajdujace si¢ na pograniczu akcji



spotecznych oraz przedsigwzie¢ badawczo-artystycznych, probuja przywroci¢ warunki do

kontemplacji $wiata oraz wyrwac¢ widza ze stanu biernosci.

Praktykowac siebie amongst others. Z Lotte van den Berg rozmawia Katarzyna Torz
Katarzyna Torz pyta o pozycje, jaka zajmuje widz 1 aktor w teatrze oraz o estetyke, ktora
postuguje si¢ van den Berg. Torz zastanawia sig, czy sztuka moze by¢ narzgdziem zmiany
spolecznej 1 jakie mozliwosci porozumienia mi¢dzy ludzmi daje teatr. Waznym aspektem
rozmowy staje si¢ proba odpowiedzenia na pytanie, czym jest bycie posrod innych oraz jakie

role przyjmujemy w relacji w innymi.

REPERTUAR

Katarzyna Fazan. Polakow portret wlasny w kostiumie imigrantéw

Katarzyna Fazan recenzuje spektakl Podopieczni w rezyserii Pawta Miskiewicza (Narodowy
Stary Teatr w Krakowie, prem.: 9.04.2016), zwracajac uwage na rozproszong narracje¢, ktora
wymaga od aktorow stworzenia amorficznej zbiorowosci. Zostaje ukazana problematyczno$¢
reprezentacji — aktorzy moga zaréwno wystepowac ,,prywatnie”, jak 1 odgrywac role
imigrantow, a takze zlgknionych przed nimi widzé6w. Recenzentka podkresla autoportretowy
charakter przedstawienia, ktore, cho¢ niebezpiecznie ociera si¢ o trywializm, jest jednoczesnie

dotkliwa metoda samopoznania.

Zuzanna Berendt. Wszystko w porzadku

Zuzanna Berendt recenzuje spektakl Matki i synowie w rezyserii Krystyny Jandy (Teatr
Polonia w Warszawie, prem.: 28.04.2016). Punktem wyjs$cia jest refleksja na temat
konsekwencji przeniesienia tekstu powstatego na gruncie amerykanskim na sceng polska.
Berendt zwraca uwage na wplyw obecnego w spektaklu komizmu na jako$¢ realizacji tematu
sztuki, czyli konfliktu miedzy matka zmartego na AIDS syna z jego bylym partnerem,
zyjacym obecnie w zalegalizowanym zwiazku homoseksualnym. Autorka krytycznie
analizuje reprezentacje w spektaklu odmiennych postaw i zwraca uwage na
niebezpieczenstwo stosowania stereotypow 1 uproszczen. Docenia jednak spektakl jako glos

w sprawie spotecznej akceptacji homoseksualizmu.

Piotr Dobrowolski. Widze¢ to, co widze (i w ogole si¢ nie wstydze)
Piotr Dobrowolski recenzuje spektakl Krew na kocim gardle, czyli Marilyn Monroe kontra

wampiry w rezyseril Anji SuSy (Teatr Polski im. Hieronima Konieczki w Bydgoszczy, prem.:



19.03.2016). Dobrowolski pisze o politycznosci spektaklu, ktora podkresla aranzacja
przestrzeni, zaangazowanie do roli gtdbwnej bohaterki aktorow-amatordw, reprezentujacych
publicznos$¢ oraz wybor tekstu Rainera Wernera Fassbindera. W podsumowaniu Dobrowolski
wpisuje spektakl w lini¢ programowa teatru w Bydgoszczy, ktora uwaza za dowdd na to, ze
teatr publiczny poprzez dobre wybory repertuarowe moze podejmowac kwestie spoteczne,

ekonomiczne 1 polityczne.

Stanistaw Godlewski. Pozytywnie i politycznie

Stanistaw Godlewski recenzuje inscenizacj¢ Ojczyzny Krystyny Mitobedzkiej w rezyserii
Justyny Sobczyk (Teatr Polski w Poznaniu, prem.: 12.03.2016). Autor zwraca uwage na
polityczne przestanie przedstawienia, a takze na forme, ktora staje si¢ synteza stowa, dzwigku
1 choreografii. Abstrakcyjny ciag zdarzen 1 sytuacji, wedtug Godlewskiego, jest pokazaniem

mechanizmow tworzenia si¢ wspolnoty.

Olga Katafiasz. Z czego powstaje opowiesé

Olga Katafiasz recenzuje spektakl Eweliny Marciniak Ksiegi Jakubowe, b¢dacy adaptacja
ksiazki Olgi Tokarczuk o tym samym tytule (Teatr Powszechny im. Zygmunta Hiibnera w
Warszawie, prem.: 13.05.2016). Autorka nakreslajac metodg adaptacji powiesci, stwierdza, ze
podjecie proby opowiedzenia ztozonej 1 wielonarracyjnej historii Jakuba Franka w sposob
zrozumialy dla widza, ktory nie czytal powiesci, pociaga za soba konieczno$¢ wprowadzenia
wielu uproszczen. Katafiasz zwraca uwagg, ze scenografia Katarzyny Borkowskiej buduje
$wiat sprzecznosci, a naznaczone nadmiarem kostiumy aktoréw stanowig ilustracje¢ naszego
postrzegania kultury Wschodu. Jej zdaniem przedstawieniu Marciniak brakuje kontekstu
historycznego, dotyczacego sytuacji Zydow w I Rzeczypospolitej Polskiej, a final spektaklu

przeczy intencjom Tokarczuk.

Agata Luksza. Szekspir w sejmie

Agata FLuksza recenzuje spektakl Miarka za miarke w rezyserii Oskarasa KorSunovasa (Teatr
Dramatyczny w Warszawie, prem.: 3.04.2016). Autorka zwraca uwage na osadzenie
inscenizacji w warunkach polskiej sceny politycznej: postaci sa reprezentantami roznych
postaw politycznych i moralnych, a scena zostata zaaranzowana na wzor sali sejmowej, co
decyduje rowniez o charakterze kostiumow i choreografii. Wierne przeniesienie tekstu na
sceng przez KorSunovasa 1 jego dopelnienie wspotczesnym kontekstem politycznym ocenia

pozytywnie, nazywajac spektakl litewskiego rezysera aktualnym 1 trafnym.



Anna Bajek. Diuna 2016+

Anna Bajek w recenzji spektaklu Diuna 2016, powstatego jako koprodukcja
Komuny//Warszawa 1 Teatru Polskiego w Bydgoszczy (prem.: 30.12.2015), zauwaza, ze
tworcy skoncentrowali sig na ekologicznych kontekstach powiesci Franka Herberta Diuna
(wydanej w 1965 roku, otwierajacej cykl Kroniki Diuny) oraz poszukiwali analogii pomig¢dzy
wymyslona przez autora, w catosci pokryta piaskiem, tytulowa planeta a Ziemia.
Przedstawienie stawia wigc pytanie o przyszto$¢ naszej planety. Autorka podkresla tez
fragmentarycznos$¢ przedstawienia, ktora w parze z ogolna koncepcja — inscenizacja fikcyjne;j

podrozy Herberta do Teheranu — wptywa na asocjacyjny charakter nieoczywistej narracji.

Dawid Dudko. My, spoleczenstwo

Recenzja spektaklu Smierc siedzi na gruszy i sie nie ruszy w rezyserii Kuby Falkowskiego
(Teatr im. Stefana Jaracza w Lodzi, prem.: 16.04.2016), w ktorej autor podkresla kolektywny
charakter przedstawienia — obecni przez caly czas na scenie aktorzy tworza wspdlnote, a
znajdujacy si¢ wsrod nich rezyser spetnia rolg emanujacego energia szamana. Recenzent
podkresla umiejgtne wprowadzenie do spektaklu kwestii politycznych. Jego zdaniem, dzigki
uniknigciu radykalnie publicystycznych tonow 1 tworczemu wykorzystaniu estetyki teatru

robotniczego, przedstawienie staje si¢ interesujaca dyskusja o humanitaryzmie 1 wolnosci.

Tobiasz Papuczys. Krotka historia (o) ludzkoS$ci

Tobiasz Papuczys recenzuje Krotki zarys wszystkiego w rezyserii Teo Dumskiego (Cloud
Theater, prem.: Kino Nowe Horyzonty we Wroctawiu, 4.02.2016). Krotki zarys wszystkiego
to multimedialne widowisko z pogranicza teatru i filmu, w ktérym twoércy za pomoca
afabularnego montazu scen przedstawiaja histori¢ §wiata. Papuczys analizuje uzycie medium
wideo, zwracajac uwage na przyktad na opozycje migdzy zywym aktorem a projekcja.
Technike stosowana przez rezysera nazywa montazem skojarzeniowym. W sposobie
prowadzenia narracji o historii $wiata autor dostrzega pokrewna filmowi 2001: Odyseja
kosmiczna Stanleya Kubricka poetyke skrotu. Eseistyczna forma przedstawienia pozwala

natomiast widzowi na wglad w proces mys$lowy i1 tworczy rezysera.

Zuzanna Berendt. Factory 3
Zuzanna Berendt pisze o instalacji Live Factory 2: Warhol by Lupa w Muzeum Sztuki

Wspotczesne) MOCAK w Krakowie (wernisaz: 14.03.2016), bedacej przeniesieniem



scenografii wykorzystanej w spektaklu Factory 2 w rezyserii Krystiana Lupy (Narodowy
Stary Teatr w Krakowie) do statej ekspozycji. Autorka skupia si¢ na konsekwencjach
zaadaptowania przestrzeni teatralnej do warunkoéw galeryjnych, zwracajac szczeg6lng uwage
na interwencje w scenografi¢, majace na celu podporzadkowanie jej zasadom muzealnym.
Berendt pisze réwniez o wernisazu jako momencie, w ktorym aktorzy, przed laty kreujacy w
przedstawieniu fantazj¢ na temat nowojorskiej Fabryki Andy’ego Warhola, ostatni raz weszli

w przestrzen scenografii w kostiumach ze spektaklu.

FESTIWALE

Anna Duda. W poszukiwaniu wspo6lnego pola

Anna Duda opisuje ostatnia edycje programu warsztatowego BodyConstitution (Instytut im.
Jerzego Grotowskiego we Wroctawiu, 2—-10.04.2016). Autorka relacjonujac poszczegdlne
bloki, wskazuje na ich rozmaite walory edukacyjne — migdzy innymi uwrazliwienie na
problematyke $wiadomosci ciata 1 potrzebg bezposredniej komunikacji (capoeira) czy
ukazanie praktyki ruchowej jako sposobu przetwarzania przesziosci na potrzeby przysztosci
(wystapienie Jozefa Frucka). Duda zauwaza spoteczny charakter praktyk warsztatowych
taczacych uczestnikow poprzez wspolnotg wartosci oraz pryncypiow dotyczacych metod,
warunkow pracy 1 sposobow komunikowania. Caty projekt stanowi natomiast probg

odnalezienia tacznika migdzy r6znymi polami aktorskiej praktyki oraz poswigconej jej teorii.

Monika Kwasniewska. Kontrapunktowa perspektywa

Punktem wyjScia relacji z 51. Przegladu Teatréw Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie
(15-24.04.2016) jest werdykt juroréw 1 publicznosci. Kwasniewska wyciaga z niego
hipotetyczne wnioski na temat popularnych kryteridéw oceny spektakli teatralnych. Nie
podwazajac ich, stara si¢ zajac nieco inng perspektywe. Analizujac Wojny, ktorych nie
przezylam Agnieszki Jakimiak (tekst) 1 Weroniki Szczawinskiej (rezyseria), Deep Dish Liquid
Loft oraz notallwhowanderarelost Benjamina Verdoncka, zastanawia sig, czy ,,ich
niejednoznaczny przekaz (zawieszony migdzy sensem a abstrakcja) 1 przede wszystkim
nietypowe strategie komunikacji z widzem oraz — w przypadku dwdch zagranicznych
spektakli — zaburzanie antropocentrycznej wizji $wiata, przyczynity si¢ do festiwalowego

«niepowodzenia»” (tylko spektakl Verdoncka zostat ujety w werdykecie).



Weronika Lucyk. Teatralnos¢ czyli co?

Artykut stanowi relacje z 10. In Out Festiwal (Centrum Sztuki Wspotczesnej Laznia w
Gdansku, 23-24.04.2016), poswigconemu poj¢ciu teatralnosci. Podkreslone zostaja intencje
kuratoréw projektu, ktorzy stawiaja otwarte pytanie o sposoby teatralizacji sztuki wideo oraz
funkcje teatru 1 teatralnos$ci dla artystow wizualnych. Autorka docenia projekt Dygresyjna
tozsamos¢ Katarzyny Swiniarskiej bedacy proba poszukiwania potencjatu dramatycznego w
archiwaliach. Artystka, zdaniem Lucyk, ciekawie problematyzuje kwesti¢ swojej tozsamosci,
eksplorujac relacje migdzy byciem w roli a $wiadomoscia bycia ogladana. Lucyk zauwaza, ze
w niektorych przypadkach teatralno$¢ moze jawic¢ si¢ jako narzedzie do zaklinania

rzeczywisto$ci, umozliwiajace wspolne dziatanie osob z réznych sfer spotecznych.

Beata Kustra. Slowem — konfrontacje

Beata Kustra recenzuje 41. Opolskie Konfrontacje Teatralne ,,Klasyka Polska” (5—
10.04.2016). Autorka opisuje bogaty program festiwalu oraz aranzacje przestrzeni Teatru im.
Kochanowskiego w Opolu dla wielu rownolegtych dziatan, skupiajac si¢ w duzej mierze na
wyborach, jakie musiata podejmowac publicznos$¢ festiwalu. Zaznacza tez potaczenie
tegorocznej edycji festiwalu z Konkursem na Inscenizacjg Dawnych Dziet Literatury Polskie;j
,Klasyka Zywa” oraz komentuje powotanie dwoch oddzielnych zespotéw jurorskich —
spolecznego oraz zlozonego z dziennikarzy 1 krytykow. Prezentuje dramaturgi¢ stowa oraz
strategie sceniczne konkursowych spektakli, opisujac doktadniej przedstawienie Jacka

Glomba Car Samozwaniec.

TANIEC

Teresa Fazan. Laczenie punktow w przestrzeni

Teresa Fazan pisze o wystawie Uklady odniesienia. Choreografia z muzeum, ktorej
kuratorami byli Katarzyna Stoboda 1 Mateusz Szymanowka (Muzeum Sztuki w Lodzi, 5.04 —
8.05.2016). W ramach wystawy dziewigciu choreografow stworzyto w salach wystawowych
interaktywne instalacje, w ktorych przez tydzien w godzinach otwarcia muzeum prowadzili
dziatania performatywne. Fazan zwraca uwage na konsekwencje umieszczenia dziatan
choreograficznych w przestrzeni galeryjnej oraz analizuje status instalacji opuszczonych
przez artystow po tygodniu dziatan. W drugiej czgsci tekstu autorka opisuje trzy z dziewigciu
projektow: poswigcona archiwaliom salg¢ Marty Ziotek, instalacje Agaty Siniarskiej badajaca

m.in. cielesny status performera oraz dedykowana refleksji o intymnosci pracg Izy Szostak.



Karolina Wycisk. Proces produkcji w warunkach szczego6lnej bliskosci

Piszac o 12. Niemieckiej Platformie Tanca (Tanzplattform Deutschland, 2— 6 marca 2016) we
Frankfurcie nad Menem, Karolina Wycisk szerzej omawia prace: On Trial Together Any
Vujanovi¢ 1 Sasy Asenti¢, Until our hearts stop Meg Stuart, Violent Events Vereny Billinger 1
Sebastiana Schulza, Triadische Ballet w wykonaniu zespotu Bayerisches Staatsballett oraz
Aerobics! A ballet in 3 Acts Pauli Rosolen. Przygladajac si¢ podejmowanej w niektorych
projektach dyskusji z systemem produkcji spektakli tanecznych, czerpie inspiracjg z linii
programowej przegladu oraz refleksji Bojany Kunst zawartej w tekscie The Economy of

Proximity. Dramaturgical work in contemporary dance.

ZAGRANICA

Tomasz Fryzel. Rzez

Tomasz Fryzet pisze o spektaklu Phedre(s) w rezyserii Krzysztofa Warlikowskiego (Odéon —
Théatre de I’Europe w Paryzu, prem.: 17.03.2016). Fryzet zwraca uwagg, ze mnogos$¢
tekstow, z ktérych czerpie spektakl, skutkuje zaistnieniem na scenie wielu réznych narracji na
temat jednej postaci — Fedry. Cz¢s¢ oparta na tek$cie Wajdiego Mouawada autor intepretuje
jako mitologiczna przeciw-historig, w ktdrej ocena postaci odbywa si¢ z perspektywy Fedry.
Druga czg$¢, oparta na Mifosci Fedry Sarah Kane, Fryzet uwaza za krytyczna wobec
zachodniej cywilizacji. W trzeciej czg$ci, inscenizowanej w konwencji wywiadu
telewizyjnego, Fedra staje si¢ Elisabeth Costello z powiesci J.M. Coetzeego. Autor zwraca
uwagg, ze poprzez cytaty z Fedry Racine’a Warlikowski krytycznie odniost si¢ do francuskiej

tradycji wystawiania tego dramatu 1 interpretacji postaci gldownej bohaterki.

Maria Delimata. Sens zagubiony w krwawej lazni

Recenzja spektaklu Cleansed na podstawie tworczosci Sarah Kane w rezyserii Katie Mitchell
(Dorfman Theatre w Londynie, prem.: 23.02.2016). Maria Delimata zwraca uwagg na
wzbudzajaca opor widowni naturalistyczna dostowno$¢ przedstawienia, w ktérym dominuja
sceny fizycznej 1 seksualnej przemocy. Jak dostrzega Delimata, bardzo wazny staje si¢ tu
zwalniany 1 przy$pieszany ruch aktorow, umozliwiajacy skupienie uwagi na detalach, a takze
emocjonalne zaangazowanie widzow. Dostrzega rowniez nawiazanie do Panstwa Islamskiego
poprzez uczynienie zamaskowanych mgzczyzn inicjatorami brutalnych aktow terroru. Wedtug
recenzentki Mitchell pyta o kondycje ludzka w momentach ekstremalnych i o to, co dzieje si¢

z nami, gdy zyskujemy pelna kontrolg nad drugim cztowiekiem.



OPERA

Marcin Bogucki. Persona. Sikorski

Marcin Bogucki recenzuje spektakl Holzwege w rezyserii Katarzyny Kalwat (TR Warszawa,
15.01.2016). Bogucki dostrzega znaczenie surrealistycznego plakatu, ktory koresponduje z
charakterystyczna forma dramatu Marty Sokotowskiej na temat Tomasza Sikorskiego,
ztozonego z paradoksow i sprzecznych opinii. Autor podkresla luzne potraktowanie tekstu,
ktorego fragmenty uzyte zostaja jako materiat do aktorskich improwizacji. Autor poréwnuje
rekonstrukcyjna narracj¢ do dyptyku Persona Krystiana Lupy — obydwa przyktady oprocz
problematyzowania motywu artysty taczy mieszanie watkéw prywatnych z artystycznymi, a

takze intensywna gra aktorska, bazujaca na prywatnosci wykonawcow gtownych rol.

TEATR W KSIAZKACH

Diana Poskuta-Wlodek. Faktomontaz

Diana Poskuta-Wtodek recenzuje ksiazke Faktomontaze Leona Schillera. Polityka spoteczna
Il R.P. Cjankali. Krzyczcie, Chiny! pod redakcja Anny Kuligowskiej-Korzeniewskiej (Instytut
Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2015). Autorka, wychodzac od krétkiego
szkicu idei 1 koncepcji teatru Leona Schillera, przechodzi do prezentacji tekstow zawartych w
ksiazce. Uwaza, ze materiaty prasowe, fotografie, Owczesne recenzje, o ktére wzbogacono
Faktomontaze..., stanowia rownolegla i rownorzedna narracje publikacji. Poskuta-Wtodek
formutuje teze, ze ksiazka ,,nie jest podrgcznikiem historii politycznej polskiego teatru
zaangazowanego w XX 1 XXI wieku”, lecz pewnym montazem faktow, ktore nadal sa

aktualne.

Piotr Dobrowolski. Szumy, zlepy, dekonstrukcje

Analiza antologii Transfer! Teksty dla teatru (Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2015) pod redakcja Joanny Krakowskiej, w ktorej Piotr Dobrowolski dochodzi do wniosku, iz
wybrane teksty maja czgsto charakter adaptacji lub kompilacji réznorodnych zrédet
literackich, a takze parafraz, przerobek i pastiszéw innych tekstow kultury. Wedtug
Dobrowolskiego lektura publikacji pozwala zauwazy¢ niedookreslenia i niedopowiedzenia
zawarte w najnowszej literaturze teatralnej oraz jej rekonstrukcyjny charakter. Doceniony
zostaje wysoki poziom tekstow zebranych w antologii, ktéra wedtug autora wypetnia luke w

popularyzacji 1 promocji polskiego pisarstwa teatralnego.



Elzbieta Rybicka. Syn(estetyka) w dzialaniu BK

Recenzja ksiazki Mateusza Chaberskiego Doswiadczenie (syn)estetyczne. Performatywne
aspekty przedstawien site-specific (Ksiggarnia Akademicka, Krakéw 2015). Autorka uwaza,
ze Chaberski w umiejgtny sposob thumaczy rdznic¢ pomigdzy wzrokocentrycznymi ramami
poznawczymi w teatrze a do§wiadczeniem odbiorcy dziatan site-specific. Rybicka formutuje
tezeg, ze autor ksiazki porusza si¢ na pogranicza badan nad performatywnym archiwum oraz

nad zjawiskami w sztuce, takimi jak bioart czy technoart.



