W najnowszym, 137 numerze Gazety Teatralnej ,,.Didaskalia” polecamy:

INSTYTUCJE | KOLEKTYWY

Monika Kwasniewska. Ramy spektaklu

Punktem wyjscia tekstu sg XXI Konfrontacje Teatralne w Lublinie (7-16.10.2016). Podazajac
za zaproponowang przez kuratorow tematyka skoncentrowang wokoét hasta: Autonomia /
Instytucja / Demokracja, opisang przez Joanng Krakowska w programie formuta auto-teatru
oraz zagadnieniami poruszanymi w wydanej przez Konfrontacje wraz z Instytutem
Teatralnym ksigzce Bojany Kunst, Kwasniewska pyta o r6zne modele relacji miedzy
tworcami przedstawienia oraz migdzy artystami a widzami w ramach projektow
kolektywnych powstajacych, na przyktad, dzigki rezydencjom artystycznym czy w ramach
instytucji teatru repertuarowego. Autorka koncentruje si¢ przede wszystkim na pozycji aktora

i widza.

Teatr na walizkach. Rozmowa z Agrupacion Sefior Serrano

Rozmowg z hiszpanska grupa Agrupacion Sefior Serrano przeprowadzili studenci wiedzy o
teatrze Uniwersytetu Jagiellonskiego podczas XXI. Konfrontacji Teatralnych w Lublinie.
Punktem wyjscia byly dwa spektakle grupy prezentowane podczas festiwalu: Birdie oraz The
House in Asia. Studenci zadawali pytania dotyczace srodkow, jakimi postuguja si¢ tworcy,
gtéwnie taczenia medium wideo i animowanych w zywym planie zabawek-figurek.
Cztonkowie Agrupacion Sefior Serrano opowiedzieli o tym, w jaki sposob wybieraja tematy
do poszczegodlnych spektakli. Zostaty poruszone takze tematy kolektywnej organizacji pracy
zespotu w wymiarze tworczym i ekonomicznym, funkcjonowania teatru bez statej siedziby
oraz eksploatacji spektakli gldbwnie w obiegu festiwalowym i1 w ramach mi¢dzynarodowych

rezydencji.

Maryla Zielinska. Mikro regula

Maryla Zielinska pisze o przygotowanym w Komunie// Warszawa projekcie ,,Mikro teatr”,
ktorego kuratorem byl Tomasz Plata. Autorka omawia zatozenia przedsigwzigcia — kazdy z
zaproszonych artystow musiat stworzy¢ przedstawienie na dowolny temat, nietrwajace dtuze;
niz szesnascie minut, nieprzekraczajgce budzetu pigciu tysigcy ztotych i niekorzystajace z
innych rozwigzan technicznych niz te wyszczeg6lnione przez organizatorow. Autorka opisuje

przedstawienia Anny Smolar, Marcina Libera, Anny Karasinskiej, Weroniki Szczawinskiej i



Piotra Wawera Jr, Romualda Krezela i Moniki Duncan, Wojtka Ziemilskiego i Wojciecha

Pustoty.

CIEMNY KONTYNENT

Monika Swierkosz. Polityka dobra

Monika Swierkosz pisze o spektaklu Triumf woli Moniki Strzepki na podstawie tekstu Pawta
Demirskiego (Stary Teatr w Krakowie, prem.: 31.12.2016). Autorka poréwnuje
przedstawienie z wcze$niejszymi realizacjami duetu. Analizuje poszczegdlne postaci —
pasazerow samolotu, ktory rozbit si¢ na bezludnej wyspie. Ocaleni dzielg si¢ na frakcje: czgsé
z nich opowiada optymistyczne historie, probujac zaangazowac tych pograzonych w smutku.
Swierkosz zauwaza, ze tworcy proponuja wizje politycznoscei, ktora opiera sie na

»instynktownej emocjonalnej etyce troski”. Autorka chwali spektakli za jego humor i energie.

Marcin KoScielniak. Dobra zmiana w teatrze Strzepki/Demirskiego

Marcin Kos$cielniak zastanawia si¢ nad zaskakujaco jednolitg reakcja recenzentow na spektakl
Triumf woli, idacg za sugestiami interpretacyjnymi podsunigtymi przez samych tworcow. W
swoim tekscie proponuje inne ujecie: ,,Demirski 1 Strzgpka probuja przekonad, ze dobra
zmiana w ich teatrze wyrosta z troskliwej refleksji nad biezacg sytuacjg polityczng i nad
mozliwosciami sztuki. A co, gdyby jej zrodet poszuka¢ gdzie indziej, w stowach Strzepki:
«My 1 tak jesteSmy zdrajcami. Konczymy po kolegach przedstawienia, nie wycofujemy si¢ do

internetu z naszym serialem...»”?

Natalia Jakubowa. Wieden patrzy na Wschéd

Natalia Jakubowa pisze o projekcie Eiswind/Hideg szelek Arpada Schillinga i Evy
Zabezsinszkij (Burgtheater w Wiedniu, prem.: 25.05.2016). Jakubowa opisuje strukture
przedstawienia skupiajac si¢ przede wszystkim na ekspresji najwazniejszego tematu —
trudnych relacji austriacko-wegierskich. Niezwykle wazna w Eiswind/Hideg perspektywa
kobieca taczy to przedstawienie z monodramem Natalii Worozbyt Wo ist Osten? Monolog Nr.
1//]e Cxio?, pokazywanym w ramach Vienna Humanities Festival. Ubocznym produktem
pracy Worozbyt nad dokumentalng sztuka o porcie lotniczym w Doniecku stat si¢ intymny
zapis uczucia autorki do poznanego tam dowodcy wojskowego. Spektakl Schillinga i
monodram ukrainskiej dramaturzki Natalia Jakubowa okresla jako wazne glosy

problematyzujgce funkcjonowanie Wschodu w dyskursie zachodnioeuropejskim.



BALKANY

Przerwany spektakl. Z Tanja Mileti¢ Orucevi¢ rozmawia Grzegorz Niziolek

Gloéwnym tematem rozmowy Grzegorza Niziotka z Tanjg Mileti¢ Orucevié jest
wyrezyserowany przez nig ponad rok temu spektakl Sveto S ili kako je arhivirana predstava
Sveti Sava w Bosansko narodno pozoriste, nawigzujacy do przerwanego w 1990 roku
przedstawienia Svety Sava (Swiety Sawa). Niziotek pyta o przyczyny i organizatoréw protestu
w 1990 roku oraz o wydarzenia, ktore 6wczesnie miaty miejsce w Jugostawii. Tanja Miletié
Orucevi¢ thumaczy, dlaczego si¢gneta po temat sprzed dwudziestu lat, mowi 0 dramaturgii

przedstawienia oraz jego odbiorze i reakcjach widowni.

Katarzyna Torz. Balagan w mojej glowie

Katarzyna Torz pisze o 56. Mess International Theatre Festival w Sarajewie (30.09—
9.10.2016) i 50. Bitef Belgrade International Theatre Festival w Belgradzie (24.09—
2.10.2016). Toérz zarysowuje histori¢ sarajewskiego festiwalu, zwracajgc uwage na jego
trwanie nawet podczas oblgzenia miasta. Nastepnie pisze o prezentowanych w ramach
ostatniej edycji spektaklach: Mewie Oskarasa KorSunovasa, The Sound of Fire kolektywu
Lagartijas Tiradas al Sol, tanecznym spektaklu Barbary Matijevi¢ — Forecasting oraz Ubu The
King w rezyserii Jerneja Lorenciego. W ostatniej czesci tekstu Torz porownuje spektakl What
would you give your life for? Harisa Pasovicia z pokazywanym w ramach Festiwalu Bitef
Riding on a Cloud Rabiha Mroué. Autorka zauwaza, ze spektakl Pasovicia nie jest tak
skuteczny w oddziatywaniu na emocje widza jak Riding on a Cloud, ktory zadaje pytanie o
mozliwos¢ podjecia realnego dziatania w §wiecie, stopniowo stajacym si¢ jedynie siecig

reprezentacji.

Jakub Papuczys. Odgrzebywanie Hamleta

Jakub Papuczys pisze o Hamlecie w rezyserii Olivera Frlijicia (Zagrebacko kazaliSte mladih,
prem.: 8.03.2016). Autor zauwaza, ze zmiany dokonane w tek$cie Szekspira zmieniajg
catkowicie sens intrygi przeprowadzonej przez tytulowego bohatera. Frlji¢ tworzy $wiat,
ktorym rzadzi ,,przemoc i naga brutalna sita”, za$ zbrodnia jest zawsze widzialna, co sprawia,
ze prowokacje i dzialania demaskacyjne Hamleta nie maja sensu. Jego czyny sa wiec aktem
zemsty lub niezgody na takg rzeczywisto$¢. Autor zauwaza, ze spektakl, w ktorym zmarli sg

nieustannie obecni w materialny i symboliczny sposob, odnosi si¢ do wojny batkanskie;.

TEATR ROBOTNICZY



Dorota Sosnowska. Jak robi¢ teatr robotniczy? Brygada szlifierza Karhana w Teatrze
Nowym (1949)

Dorota Sosnowska analizuje recepcje spektaklu Brygada szlifierza Karhana, ktory Kazimierz
Dejmek wyrezyserowal w 1949 roku w t6dzkim Teatrze Nowym na podstawie dramatu Vaska
Kani. Sosnowska analizuje inscenizacj¢ w kontekscie przemian tozsamosci robotniczej w
okresie powojennym: komunistyczne wtadze skutecznie jg ostabiaty, wprowadzajac
wielowarsztatowosc¢ i wspotzawodnictwo, przeciwko czemu wystgpowali migdzy innymi
pracownicy todzkich fabryk. Stawia tezg, ze podczas gdy krytykom spektakl jawit si¢ jako
socrealistyczny, dla robotnikéw zyskiwal wymiar socperformatywny: pozwalat im

doswiadczy¢ wspolnoty 1 rozbudzat pamig¢ o niedawnych protestach.

POSTMEDIA

Magdalena Zamorska. Performans choreograficzny w kulturze postmedialnej
Magdalena Zamorska analizuje zjawiska remediacji, postmedialnos$ci i postinternetowosci W
ramach wspoéltczesnych praktyk choreograficznych. Interpretujac kilka wybranych
performanséw (m.in. TO Marty Ziotek, Kantor Downtown Jolanty Janiczak, Joanny
Krakowskiej, Magdy Mosiewicz i Wiktora Rubina, 3D-ANCE duetu Bujakowska & Janus)
wyjasnia definicje oraz zakres znaczeniowy poszczegolnych koncepcji. Zamorska stawia teze,
ze zapozyczone z pola teorii sztuki oraz medioznawstwa kategorie interpretacyjne pozwalaja
na analizg procesu ,,przetwarzania j¢zyka oraz strategii innych mediow przez tworcow z

kregu nowej choreografii”.

Katarzyna Fazan. Aktor miedzy mediami

Katarzyna Fazan analizuje wybrane strategie wykorzystywania nowych mediow w pracy
aktorow. Odwotujac si¢ do spektaklu Ann Lee Tino Sehgala oraz do przedstawien Krystiana
Lupy, autorka omawia sposoby ,,uwewnetrzniania” przez aktoréw materiatléw filmowych,
opisuje wplyw, jaki majg na sceniczny status wykonawcow oraz przedstawia metody
wytwarzania i eksploatowania tych materiatow w procesie prob. Nawigzujac do widowiska
The Pyre Gisele Vienne oraz do Hamleta i innych inscenizacji Krzysztofa Garbaczewskiego,
Fazan pisze o strategiach ,,odciele$niania kondycji aktorskiej” i rozcztonkowywania,

rozpraszania jej poprzez uzycie multimediow.

Justyna Stasiowska. Pladrofonia by Ziolek


http://m.in/

Justyna Stasiowska pisze o performansach tanecznych Marty Ziotek: Zrob siebie (Komuna//
Warszawa, 2016) i TO (2015). Pierwszy spektakl tematyzowat zwigzki choreografii z
technologia, mediami i ekonomia, drugi odnosit si¢ do twdrczosci Tadeusza Kantora i
praktyki wykorzystywania przez niego przedmiotéw najnizszej rangi jako ready mades.
Stasiowska odnajduje w pracach Ziotek strategie zapozyczong z praktyk muzyki
wspolczesnej, zwang pladrofonia, polegajaca na przejmowaniu utworu innego artysty i jego
rekombinacji w przekonaniu, ze zmiana ulepsza istniejacy wczesniej obiekt. Jako przyktad
takiego dziatania autorka tekstu podaje przeszczepianie przez Zidtek elementéw kultury

klubowej na grunt teatralny.

WAJDA

Lucja Iwanczewska. ,,Nie ogladaj filmow Wajdy!”. Historie male, krytyczne i
alternatywne

Lucja lwanczewska zastanawia si¢ nad strategiami i filmowymi wyborami Andrzeja Wajdy.
Stawia teze, ze rezyser jest tworcg symbolicznego imaginarium historycznego dla
powojennego spoteczenstwa polskiego. Udowadnia, ze filmy Wajdy to rodzaj
zaposredniczenia osobistego uczestnictwa w zyciu zbiorowym: jego kino ,,miato zda¢ sprawe
z przeszlosci tej zbiorowosci, a uczestniczenie w przesztosci mialo ustanawiaé terazniejszosc,
przechodzaca przez formy historii i Zycia spotecznego”. Iwanczewska uwaza, ze filmy Wajdy

0 wojnie przeszty do spotecznej §wiadomosci i tworza symboliczne pole polskiej historii.

Marta Kufel. Pilat i inny mesjanizm negatywny

Artykul Marty Kufel dotyczy filmu Andrzeja Wajdy Pitat i inni z 1972 roku, ktory stanowi
dla autorki emblematyczny przyktad dramaturgii opierajacej si¢ na zasadzie ,,ujawniajgcej si¢
zwrotnej negatywnosci”. Kufel umieszcza film na tle innych produkcji Wajdy z lat 1968-76,
ktorych dramaturgie cechuje, wedtug niej, specyficzny nadmiar i beztad. W badaniu zwrotne;j
negatywnosci autorka postuguje si¢, migdzy innymi, metodologia wypracowang przez Mieke
Bal na gruncie badania zwigzkéw wizualnosci z narracyjnoscig. Poddany analizie zostaje z
jednej strony historyczny wymiar filmu — odniesienia do Zagtady i upadku Il Rzeszy —a z
drugiej strony umocowanie w polskiej rzeczywistosci spoteczno-kulturowej przetomu lat
sze$¢dziesigtych 1 siedemdziesiagtych, ze szczegdlnym naciskiem na sytuacj¢ polskiego

Kosciota.

REPERTUAR



Beata Guczalska. Courage dla Brechta

Beata Guczalska recenzuje spektakl Matka Courage i jej dzieci w rezyserii Michata Zadary
(Teatr Narodowy w Warszawie, prem.: 26.11.2016). Przybliza najwazniejsze inscenizacje
dramatu Brechta. Stawia tez teze, ze wojenna trauma w Polsce uksztaltowata dwie Matki
Courage: Matke Zagtady oraz Matke czasow okupacji. Guczalska twierdzi, ze najbardziej
wyrazistym watkiem przedstawienia Zadary jest relacja matki i corki — dlatego w duzej
mierze skupia si¢ na kreacji Barbary Wysockiej (Katarzyna) oraz Danuty Stenki (Matka
Courage). Udowadnia, ze Zadara sprawnie przektada idee i postulaty Brechta na jezyk

wspotczesnego teatru.

Tomasz Kowalski. Co nam po bece z Dmowskiego?

Tomasz Kowalski recenzuje spektakl Mysli nowoczesnego Polaka. Roman Dmowski
(nieautoryzowana biografia) w rezyserii Grzegorza Laszuka (Teatr Polski w Poznaniu, prem.:
11.11.2016). Kowalski zauwaza, ze strategiami twoércOw w budowaniu wypowiedzi na temat
autorytetu polskich nacjonalistow — Romana Dmowskiego — sg glownie slapstickowa
konwencja i ob§mianie. Pisze, Ze takie podejscie stoi w sprzecznosci z refleksja filozoficzng
Hanny Arendt, na ktora tworcy si¢ powotuja, 1 wyraza obawe, ze traktowanie postaw
nacjonalistycznych w bagatelizujacy sposob uniemozliwia dostrzezenia w nich realnego

zagrozenia, czynigc z nich jedynie przedmiot Zartow.

Jakub Papuczys. Opowiesci (nie)stadionowe

Jakub Papuczys recenzuje spektakl Pitkarze Matgorzaty Wdowik (TR Warszawa, prem.:
18.11.2016). Autor dochodzi do wniosku, ze przedstawienie skonstruowane jest w rytmie
taneczno-sportowych interwatdéw, a kazda z sekwencji problematyzuje kwestie zwigzane z
funkcjonowaniem profesjonalnego pitkarskiego widowiska, hierarchig zawodnikow czy
rynkowg wyceng pitkarzy. Papuczys uwaza, ze tworcy podjeli w przedstawieniu krytyke
uprzedmiotowienia pitkarzy, stereotypowego postrzegania futbolistow przez pryzmat
heteronormatywnej meskosci wykluczajacej wszelka innos¢. Uwaza jednak, ze ,,spektakl
nie§wiadomie powiela schemat, ktory miat zamiar skrytykowac i zdekonstruowac. Pokazuje

uprzedmiotowienie, uprzedmiotowiajac”.

Zuzanna Berendt. Chcemy tylko wam pokazaé, ze Swietnie Spiewamy
Zuzanna Berendt recenzuje Gfod w rezyserii Anety Groszynskiej (Stary Teatr w Krakowie,

prem.: 17.12.2016). Autorka skupia si¢ przede wszystkim na relacji migdzy reportazem



Martina Caparrosa a spektaklem. Zauwaza, ze tworcy badajg skuteczno$¢ dzieta literackiego
wobec problemu glodu na §wiecie i tym samym poddaja krytyce pozycje, z jakiej wystepuje
autor w swojej ksigzce. Recenzentka przytacza sceny wskazujace na obszar zainteresowania
tworcoOw: relacje miedzy bohaterami ksigzki a jej autorem i czytelnikami oraz krytyke metod
dziatania ludzi Zachodu na rzecz glodujacych. Autorka pozytywnie ocenia artykulacje w

spektaklu problemu reprezentowania tematow spotecznych przez sztuke.

Mateusz Chaberski. Kosmiczny seans hipnotyczny

Mateusz Chaberski recenzuje Kosmos wedtug Witolda Gombrowicza w rezyserii Krzysztofa
Garbaczewskiego (Stary Teatr w Krakowie, prem.: 19.11.2016). Stawia teze, ze spektakl
przypomina seans hipnotyczny. Zastanawia si¢ nad wykorzystaniem pelnego powtorzen
jezyka Gombrowicza, ktory w powiesci stuzyt do wyrazenia egzystencjalnych lgkow postaci,
poszukujacych sensu w otaczajagcym je Swiecie. Na przyktadzie kreacji Witolda stworzonej
przez Jasming Polak udowadnia, ze Garbaczewski ,,probuje oderwac jezyk od psychologii

postaci, skupiajac uwage na jego melodii i rytmie”.

Aleksandra Majewska. Gdzies, czyli nigdzie

Aleksandra Majewska recenzuje przedstawienie Anny Smolar Najgorszy cztowiek na swiecie
na podstawie ksigzki Matgorzaty Halber (Teatr im. Wojciecha Bogustawskiego w Kaliszu,
prem.: 26.11.2016). Autorka przybliza akcj¢ przedstawienia, wyglad sceny, atmosfere
spektaklu i charakterystyke postaci, opisuje momenty, w ktorych aktorzy wychodza z rol i we
wlasnym imieniu zwracaja si¢ do publicznosci. Tekst oscyluje wokot tematu alkoholizmu i
wyznan Nataszy oraz problemu wykluczenia ze spoleczenstwa. Autorka stawia teze, ze
spektakl, ulokowany w nieokreslonym klubie AA, miatby wigksza site razenia, gdyby jego
akcja osadzona zostata w konkretnym miejscu w Kaliszu i poruszata problemy lokalnej

spotecznosci.

Katarzyna Waligora. Bryk z feminizmu

Katarzyna Waligora recenzuje spektakl Bang Bang w rezyserii Dominiki Knapik (Teatr im.
Stefana Jaracza w Lodzi, prem.: 4.06.2016). Autorka analizuje sposob przeniesienia do
spektaklu fabutly i tematéw pierwowzoru filmowego, czyli Thelmy i Louise Ridleya Scotta.
Waligéra uwaza, ze rezyserka oraz dramaturg spektaklu, Tomasz Jekot, nie wykorzystali

afektywnego potencjatu tematu buntu kobiet zawartego w filmie. Autorka analizuje kreacje



postaci kobiecych w spektaklu i1 krytykuje nieuzasadnione uzycie cytatow filmowych i

powierzchowne przywotywanie dyskursu feministycznego.

Beata Kustra. Prawda, falsz, mistyfikacja

Beata Kustra recenzuje spektakl Leni Riefenstahl. Epizody Niepamieci w rezyserii Eweliny
Marciniak (Teatr Slaski w Katowicach, prem.: 5.11.2016). Autorka zauwaza, ze W
przedstawieniu zestawiono prawdziwe informacje dotyczacych zycia i tworczosci niemieckiej
rezyserki ze zdarzeniami zmyslonymi przez tworcow spektaklu. Kustra zastanawia sie nad
czytelnos$cig zabiegow stosowanych przez Marciniak: uzyciem masek, skonfrontowaniem
Leni z austriacka pisarka Elfriede Jelinek czy aktorka Marlene Dietrich. Autorka uwaza, ze
spektakl jest mistyfikacja Eweliny Marciniak oraz dramaturgow (Iga Ganczarczyk, f.ukasz

Wojtysko) na temat niemieckiej rezyserki okresu III Rzeszy.

OLIMPIADA

Maryla Zielinska. Olimpijczycy

Maryla Zielinska skupia si¢ na czterech spektaklach pokazanych w nurcie gtéwnym
Olimpiady Teatralnej we Wroctawiu: Ewangelii Pippo Delbono, Czekaj, czekaj, czekaj ... (dla
mojego ojca) Jana Fabre’a, Medeach. O przekraczaniu Jarostawa Freta, Amorze Theodorosa
Terzopoulosa. Autorka interpretuje oraz prezentuje roéznice pomiedzy spektaklami. Dostrzega
takze podobiefistwa, m.in.: blisko$¢ pomigdzy aktorami a widzami, odwotania do Biblii badz
mitologii greckiej. Przybliza takze histori¢ Olimpiady Teatralnej od 1993 roku. Stwierdza, ze
,,w festiwalu, w ktorym liczg si¢ nazwiska rezyserow, a raczej ich strategie i postawy tworcze,

trudno doszukiwac si¢ linii programowe;”.

Stanistaw Godlewski. Pole minowe dyskursu

Stanistaw Godlewski pisze o trzech wybranych spektaklach prezentowanych podczas
Olimpiady Teatralnej ,,Swiat miejscem prawdy” w ramach nurtu ,, Wiecej niz teatr”. Piszac o
Tisza be-Aw Teatru 21 oryginalnie prezentowanym w Muzeum POLIN, spektaklu Dzyngis
Chan grupy Monster Truck oraz Gatunkach chronionych Rafata Urbackiego i Anu
Czerwinskiego, zwraca uwagg przede wszystkim na sposob, w jaki jest w nich kreowana
relacja miedzy sceng a widownia. Autor zauwaza, ze omawiane przez niego spektakle
problematyzujg moc stwarzania Innego, obecng w spojrzeniu widza i wymagaja od niego

zrewidowania wiasnej pozycji wobec normatywnego dyskursu.



Marcin Bogucki. Dziady — projekt do naprawy

Marcin Bogucki opisuje Festiwal ,,Dziady. Recykling” — jeden z nurtéw Olimpiady Teatralnej
we Wroctawiu (27.10 — 4.11.2016). Dla Boguckiego punktem wyjscia staje si¢ felicton
Andrzeja Stasiuka, poruszajacy kwestie aktualnego wymiaru Zaduszek. Autor twierdzi, ze
,Dziady. Recykling” byt swoistym sprawdzianem kondycji polskiego kultu zmartych, ktory
udowadnia, iz ,,wspotczesna Polska wydaje si¢ krajem Dziadow z wizji Stasiuka, w ktore;j
profanuje si¢ cmentarze i ciala”. Bogucki zestawia dwa pokazy: Dziady Swinarskiego
remiksowane przez Jerzego Trele oraz Dziady. Dwanascie improwizacji Jerzego

Grzegorzeckiego w ujeciu Weroniki Szczawinskiej i Agnieszki Jakimiak.

Paulina Rudz. Teatr (przez przypadek) Trzeci

Relacja z Olimpiady Teatralnej we Wroctawiu, skupiona wokot nurtu Eastern Line (7—
13.11.2016). Autorka opisuje prezentowane spektakle (Disconnected — Farma v Jeskyni, BOI
— Studio Matejka i Grupa ProFitArt, Tysigc jezykéow — Nini Julia Bang, Projekt: Matka —Teatr
Kana, Partytury rzeczywistosci — Teatr Porywacze Cial, Ewangelie dziecinstwa — Teatr ZAR,
Piesni Leara — Teatr Piesn Kozta), probujac odnalez¢ ich elementy wspolne. Podejmuje probe
odnalezienia przywotanej w tekstach programowych idei Trzeciego Teatru w spektaklach
Eastern Line. Stawia rowniez pytania o klucz zastosowany przy doborze spektakli
umieszczonych w tym nurcie 1 zastanawia si¢ nad jego zasadnos$cig oraz faktycznym celem

skomponowania §ciezki, ktora miata prezentowac¢ wschodnioeuropejski teatr alternatywny.

FESTIWALE

Tomasz Fryzel. Teatr nieufny

Tomasz Fryzetl pisze 0 9. Migdzynarodowym Festiwalu Boska Komedia (Krakow, 8—
17.12.2016). Autor omawia czg$¢ sposrod zaprezentowanych podczas festiwalu przedstawien
(m.in. Plastiki Grzegorza Wisniewskiego, Holzwege Katarzyny Kalwat, Zapolskq Superstar
Anety Groszynskiej, The Institute of Memory (TIMe) Larsa Jana, Drugi spektakl Anny
Karasinskiej, Bialg site, czarng pamieé Piotra Ratajczaka, Cynkowych chtopcow Jakuba
Skrzywanka, Orlanda Weroniki Szczawinskiej), analizujac tworzace si¢ pomiedzy nimi
napigcia. Zwraca uwage na dominujaca obecno$¢ spektakli proponujacych autotematyczna

refleksje nad teatrem jako medium.

Katarzyna Waligéra. Spektakl-film/film-spektak
Katarzyna Waligora pisze o dwoch spektaklach brazylijskiej artystki Christiane Jatahy,



prezentowanych podczas 4. Miedzynarodowego Festiwalu Klasyki Swiatowej Nowa Klasyka
Europy w Lodzi (15.10. — 9.11.2016). W Pannie Julii na podstawie dramatu Strindberga i
What if they went to Moscow? wedtug Czechowa Jatahy eksploruje pole relacji taczacych
teatr i film. Recenzentka podkresla techniczng precyzje obu realizacji. Panne Julie docenia
przede wszystkim jako metateatralng gre, problematyzujacg obecnos$¢ na scenie kamery. W
adaptacji Trzech siostr Jatahy zdecydowala si¢ na podziat spektaklu na dwie czgsci, z ktorych
jedna jest ogladanym przez widzé6w na zywo spektaklem, a druga ogladanym przez nich w
sali kinowej filmem, zapisem owego spektaklu. Waligora pisze, ze metoda ,,podwdjnego
widzenia” zaproponowana przez rezyserke nie przynosi zadnych rewolucyjnych wnioskow na

temat r6znicy migdzy percepcja filmu i przedstawienia teatralnego.

Friederike Felbeck. Zacznij gotowa¢, przepis zaraz bedzie

Friederike Felbeck pisze o Festiwalu Impulse w Diisseldorfie (15-25.06.2016), ktory jest
przegladem najwazniejszych niemieckoj¢zycznych niezaleznych produkeji teatralnych.
Autorka zauwaza, ze wiele z zaprezentowanych przedstawien poruszato temat ucieczki.
Felbeck opisuje m.in. spektakl Ambasador duetu Gintersdorfer/Klaen, performans Evros
Walk Water Rimini Protokoll, projekt Make Art Policy grupy Public Movement,
przedstawienie 50 Grades of Shame She She Pop. Omawia rowniez poboczng dziatalnos¢
festiwalu, w ktora wpisuje si¢ miedzy innymi Silent University — przestrzen dyskusji
udostepniona artystom i uczonym, bedacych uchodzcami lub czekajacych na azyl, a tym

samym niemajacych mozliwosci kontynuowania swojej dziatalno$ci naukowe;.

Marta Kacwin-Duman. Europy (pow)ody do radosci

Marta Kacwin-Duman pisze o 25. Migdzynarodowym Festiwalu Teatralnym Divadelna Nitra,
(23-28.09.2016), ktory obserwuje w perspektywie wydarzen spoteczno-politycznych (m.in.
konflikt w Donbasie). Autorka omawia wyrezyserowane przez Ivana Krejciego czeskie
przedstawienie Slyseni (Przestuchanie), opowiadajgce o procesie Eichmanna, dalej: stowacki
spektakl Solo lamentoso, ktorego tworczynia jest Slava Daubnerova, oraz Roze — ,,freak-

kabaretowy” wystep ukrainskiej grupy Dakh Daughters (rez. Wiad Trockij).

Martin Bernatek. Tropienie imion
Martin Bernatek opisuje trzydniowy przeglad polskiego tanca i performansu Idiom Festiwal w
Pradze: ,, This is Poland / To Polska wtas$nie” (6-8.10.2016). Na podstawie kilku

prezentowanych podczas festiwalu spektakli przedstawia lini¢ tematyczng przegladu oraz



dominujace $rodki estetyczne. Autor gldwnie skupia si¢ na kwestii ciata jako medium
negocjacji pomigdzy normami kulturowymi a taktykami odgrywania wlasnej, nienormatywnej
tozsamosci. Bernatek podkresla, ze kuratorki ,,odwazyly si¢ podjac z czeska publiczno$ciag

dyskusje o tworzeniu stereotypowych obrazéw Polski”.

Beata Kustra. Nowy teatr, czyli... ?

Beata Kustra opisuje 03. Festiwal Nowego Teatru — 55. Rzeszowskie Spotkania Teatralne
(18-26.11.2016). Autorka zastanawia si¢ nad definicjg ,,nowego teatru”. Odnoszgc si¢ zas$ do
tegorocznego hasta festiwalu — ,,Koniec i... poczatek” — opisuje trzy przedstawienia
prezentowane w ramach FNT: By¢ jak dr Strangelove, czyli jak przestatem si¢ bac i
pokochatem mundur Jarostawa Murawskiego w rezyserii Marcina Libera; Nocami i dniami
bede tesknic¢ za Tobg Szymona Bogacza i Zuzanny Bu¢ko wg Nocy i dni Marii Dagbrowskiej w
rezyserii Julii Mark oraz spektakl Harper Simona Stephensa w rezyserii Grzegorza

Wisniewskiego.

OPERA

Lukasz Grabus$. W operze, bez oparow

Lukasz Grabus pisze o 59. Migdzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspotczesnej Warszawska
Jesien (16-24.09.2016), ktory w calosci po§wigcony zostat operze. Autor opisuje strukture
organizacyjng festiwalu oraz analizuje program, zauwazajac, ze mozna odczytywac go na
wiele sposobow — migdzy innymi wedlug zasady przeciwienstw (np. ,,widowiskowa
sceniczno$¢ wykonawcow vs. ascetyczna precyzja wykonania™). Grabu$ dyskutuje z
towarzyszacym festiwalowi hastem ,,w oparach opery” i stwierdza, ze festiwal stat
przestrzenig refleks;ji nad instytucjonalnymi warunkami powstawania produkcji

reprezentujacych polska opere wspotczesna.

TEATR W KSIAZKACH

Diana Poskuta-Wlodek. Czytanie kulis

Diana Poskuta-Wtodek komentuje ksigzke Doroty Jarzabek-Wasyl Za kulisami. Narodziny
przedstawienia w teatrze polskim XIX wieku (Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakéw 2016) w kontekscie funkcjonowania teatralnych kulis w refleksji teatrologicznej oraz
wplywu zycia zakulisowego na praktyke tworczg. Recenzentka wskazuje na metode badaczki,
czyli krytyke genetyczng prowadzong przede wszystkim na podstawie dokumentacji pracy

teatrow Lwowa, Krakowa i Warszawy. Z uznaniem odnosi si¢ do drobiazgowych badan



autorki, w szczegdlnos$ci tych dotyczacych pol wezesniej pomijanych, docenia tez $§wiezosS¢ i

pomystowos¢ w realizacji tematu.



