- TAK WIELE DZWONOW -

Lecz gtosu jakiego sita
Doréwnac by potrafita
Organéw mocy pochwalnej?
Tony petne zarliwosci
Brzmig, by zjednac sie styszalnie
Z chorami na wysokoSci.

John Dryden
A Song for St. Cecilia’s Day

Mury katedry w Winchesterze drzaly, gdy siedemdziesigciu
oblanych potem mezczyzn, pokrzykujac jeden na dru-
giego, wprawiato w ruch ogromny miech, tloczac powietrze
do czterystu poteznych rozwibrowanych rur. Gdy grzmiacy
dzwiek rozchodzit sie echem we wnetrzu $wigtyni i poza nim,
kantor imieniem Wulfstan zakryt uszy dlonimi. Tony dobie-
gajace z organéw byly glosne - na tyle, ze dawaly sie styszec¢
w calym mie$cie. W niedlugim czasie doniesienia o niesamo-
witym dzwieku z Winchesteru obiegly cata Anglie. Byt koniec
dziesiatego wieku.

Tak przynajmniej pisat nasz kantor w wierszu stawigcym
jego nowy instrument. Wiele stuleci po upadku wielkiej cywi-
lizacji greckiej muzyka nie przestawata fascynowaé. Wulfstan



- ROZDZIAL 3 -

i podobni mu twoércy wychwalali zdolnos¢ organéw do prowa-
dzenia dusz stluchaczy, poréwnujac instrument do pasterza;
wynalazek zdawat sie przycigga¢ wiernych w sposéb podobny
temu, w jaki Stwoérca wprawit w ruch niebiosa.

W innych czasach tak rozlegle klawiatury przyczynity-
by sie do zguby Pitagorasa - jednak sprzecznos$ci drzemiace
w jego starozytnych formutach pozostawaly nieodkryte dla
sztuki muzycznej z czaséw Waulfstana. W kazdym razie po-
tega dzwieku z Winchesteru wynikata nie tyle z wtagciwych
proporcji muzycznych, ile z samego porywajacego, surowego
doznania. Mimo to duch Pitagorasa wciaz majaczyt na hory-
zoncie. Bo to on byt autorem doskonatej mieszaniny uporzad-
kowania i szczerego zachwytu, ktora stanowita model rzadow
monarchéw, cesarzy i papiezy — najczesciej wykorzystujacych
zachwyt wzbudzany przez muzyke do legitymizowania usta-
nowionego przez siebie porzadku. A tymczasem powstawatly
wspaniate organy.

Cyceron pisal, ze ich brzmienie jest réwnie mite dla
ucha, jak przyjemna jest dla podniebienia najsmaczniejsza
ryba. Neron szczycit sig¢ tym, ze miat okazj¢ na nich gra¢. Juz
w Il w. n.e. dZwiek organ6w mozna bylo ustysze¢ podczas za-
wodow, igrzysk oraz walk gladiatoréw. Z nadejsciem $rednio-
wiecza jego funkcja zmienita sie z rozrywkowej w polityczna.
W 757 1. cesarz Konstantyn V Kopronim wystat organy kré-
lowi Frankoéw, Pepinowi. W 812 r. wladca Konstantynopola
kazatl dostarczy¢ Karolowi Wielkiemu kompletny instrument
wyposazony w piszczatki z brazu, miechy z byczej skory oraz
trzy rejestry, pozwalajace uzyskac efekt pomruku burzy, ro-
zedrganego brzmienia liry badZ dzwiecznych cymbatow. Ka-
rol Wielki nakazat zbadanie instrumentu, aby w przysztosci
skonstruowaé¢ wtasny, jednak przedsiewziecie to zakonczyto
sie niepowodzeniem.

Poeta Ermoldus Nigellus wspomniat rywalizacje mie-
dzy dwoma mocarstwami, ktora zakonczyta sie w 826 r., gdy
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kaptan Georgius zdotat zbudowa¢ w Akwizgranie organy
dla Ludwika Poboznego: ,Organy, ktérych Francja nigdy nie
skonstruowata - jak bardzo szczycili sie tym Grecy - i dzieki
ktorym Konstantynopol chciat przewyzszy¢ Ciebie, Cesarzu:
stoja teraz na dworze w Akwizgranie”. Instrument wywoty-
wat tym wieksze wrazenie, im bardziej zjawiskowy byt w swej
formie. W XIII w. organy sktadajgce sie z dziewiec¢dziesieciu
piszczatek postuzyty jako podarunek dyplomatyczny od arab-
skiego ksiecia dla chinskiego cesarza.

Jednak organy nie byly jedyng maching muzyczna, jaka
byta w stanie przyspieszy¢ puls sredniowiecznych. Na dwo-
rach krélewskich cenione byly takze mechaniczne urzadzenia
grajace, nazywane automata. Cho¢ grana przez nie muzyka
byta stosunkowo nieskomplikowana, wzbudzaly podziw po-
dobny temu, ktéry obudzit poetyckiego ducha w kantorze
Waulfstanie. Emir Babilonu posiadal automaton w ksztalcie
pozlacanego miedzianego drzewa, na ktérym siedziaty ptaki
pobudzane do $piewu przez ukryty system pneumatyczny.
Goscie na dworze Wielkiego Chana podziwiali srebrne drze-
wo zdobione figurami lwéw i wezy dozujacych mleko i inne
napoje. Na jego szczycie siedziat aniot, ktorego ruchoma trab-
ka sterowana byla przez pracownika ukrytego we wnetrzu
urzadzenia. Gdy ktorys z gosci zazyczyl sobie czego$ do pi-
cia, wladca wykrzykiwat polecenie w kierunku aniota, ktory
dzwiekiem traby sygnalizowal stugom, by dostarczyli zamo-
wione napoje.

Dreszcz powodowany przez tego typu widowiska rozpalat
wyobraznie rzemieslnikéw z calej Europy. Zegar w Strasbur-
gu, skonstruowany w 1352 r., skladat sie z karylionu odgry-
wajgcego hymny i ozdobionego posagami Maryi i Dziecigt-
ka w towarzystwie Trzech Kréli, a takze mechaniczng figura
przedstawiajaca koguta, ktéra piata i machata skrzydtami; byta
tam takze tablica objasniajaca zwiazki czeéci ciata ze znakami
zodiaku, dajaca praktyczne wskazéwki dotyczace najwlasciw-
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szych momentéw na upuszczanie krwi. Nawet zawodowi muzy-
cy pozostawali pod wielkim wrazeniem tych urzadzen. Uznany
XIV-wieczny kompozytor Guillaume de Machaut bardzo po-
zytywnie wypowiadat sie o ,cudach, zabawach, sztuczkach,
urzadzeniach, drogach wodnych, rozrywkach i dziwach”, jakie
znajdowaly sie w kolekcji Roberta d’Artois.

Mechaniczne urzadzenia muzyczne doszly w koncu kretg
droga do serca Ko$ciota, poczatkowo budzac w réwnym stop-
niu przerazenie oraz podziw. Dunstan z Canterbury zostat
oskarzony o czarnoksiestwo po skonstruowaniu harfy eol-
skiej, ktorej struny wzbudzane byly powietrzem wpadajacym
przez pekniecia w $cianach katedry. Muzyke koécielng wi-
dziano tez poczatkowo jako niepozadane odejscie od meritum
religii. Augustyn potepiat niepowazne przyjemnosci odciaga-
jace uwage od spraw duchowych, odnoszac sie do niskiej fre-
kwencji w kosciele, ilekro¢ musiat rywalizowa¢ o wiernych ze
skapo odzianymi taniczacymi dziewcze¢tami. Muzyka — zauwa-
zyl — mogta sta¢ sie takze niebezpieczna pokusa. Szacowny
medrzec byt tak bardzo poruszony, gdy mediolanczycy $pie-
wali wspolnie hymny $w. Ambrozego, ze ptakat ze szczescia —
a jednoczesénie przyznawat, ze czasami bardziej oddziatywato
na niego brzmienie glosow niz stowa, ze dawatl sie poniesé¢
czystej przyjemnosci estetycznej, a zatem — grzeszyl. Biblijny
Bég potrafi by¢ zazdrosny:

Obawy przed uzywaniem organéw napedzata podobna
logika. Ostrzegat przed nimi Aelred z Rievaulx w 1141 r, na
kréotko zanim stanat na czele cysterskiego opactwa: ,Po co
w kosciele tyle organéw, tak wiele dzwonéw? W jakim celu,
pytam, grzmig te straszne miechy, bardziej zdolne nasladowa¢
ryk burzy niz stodycz ludzkiego gtosu?... Tymczasem ludzie
stoja jak razeni gromem i zachwycaja sie dZzwickami miechéw,
uderzeniami dzwonéw i harmonia piszczatek”.

Byly powody do niepokoju. Pod koniec IV w., gdy Impe-
rium Rzymskie zmagato sie z niszczgcym je chaosem, kro-
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nikarz Ammianus zauwazyl, ze muzyka wyparta filozofie,
zmieniajac biblioteki w grobowce. Wéréd winnych tej sytuacji
wymienit: gigantyczne hydrauliczne organy oraz liry wielko$ci
rydwanéw. Niemniej, w obliczu takiego zagrozenia jak tan-
czace dziewczeta ogien nalezy zwalcza¢ ogniem. W dodatku
pewna odwieczna doktryna wsparta poglad, ze organy moga
paradoksalnie ocali¢ Ko$ciot od upadku - a przy okazji umoc-
ni¢ tad spoteczny i moralnos¢ jednostki.

Po raz kolejny pomyst pochodzit od starozytnych Gre-
kéw. Platon (zainspirowany odkryciami Pitagorasa) nauczat,
ze wlasciwe muzyczne proporcje stanowia odbicie wibracji
wewnetrznej natury cztowieka, a takze odzwierciedlaja har-
monie ciat niebieskich poruszajacych sie po swych orbitach.
Muzyka, twierdzil, mogta zatem pomagaé ,dusze znowu do
porzadku doprowadzi¢ i zestrajac ja, kiedy jej obieg przesta-
nie by¢ harmonijny”. Naturalnie, mozliwa byta tez przeciwna
ewentualno$¢. Rzymski méwca Kwintylian, czgsto cytowany
autorytet Sredniowiecznych uniwersytetéw, zostawit nam do
rozwagi smutng opowie$¢ o muzykancie grajacym na fujar-
ce, ktorego oskarzono o spowodowanie $§mierci. Gral melodie
podczas sktadania ofiary, lecz uzyt niewtasciwej skali mu-
zycznej, w wyniku czego kaptan dokonujacy obrzadku oszalat
irzucit sie w przepasc.

W II w. Klemensowi Aleksandryjskiemu udato sie wpisa¢
w ten pejzaz posta¢ Chrystusa: teraz to Syn Bozy byt tym,
ktéry skomponowat melodyjny porzadek stworzenia, dostra-
jajac jego niezgodne elementy, az osiagnat doskonata harmo-
nie wszech$wiata. Od najdawniejszych czaséw liczba, dzwiek
oraz cnota owijaly si¢ niczym bluszcz wokét pnia zachodniej
kultury.

Ich splot byt fascynujacy. By¢ moze w IX w. papiez Jan VIII
mial tego $wiadomo$¢, gdy walczyl o poparcie dla swego stab-
nacego pontyfikatu i polecit, by kosScielne organy wykorzysty-
wane byly jako narzedzie do ,nauczania nauki muzycznej”.
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(Kazda metoda byta warta wyprébowania. Co trzeci papiez wy-
brany miedzy 872 a 1012 zginat na skutek uduszenia, ciezkich
obrazen badZ w wyniku innych brutalnych dziatanh. Niestety,
pontyfikat samego Jana VIII zakonczyt sie, gdy jego $wita dopa-
dta go z maczugami. Nie pomégt mu nawet Pitagoras).

Oczywis$cie byli tez i tacy, ktorzy nie chcieli ulec czarowi
mistrza z Krotonu, nawet w starozytnej Grecji. Arystoksenos,
uczen Arystotelesa, odrzucat prawa muzyczne sformutowane
przez Pitagorasa, uwazajac je za sztuczke wymyslong przez
cztowieka z zuchwato$cig rowna obrazoburczemu dramatur-
gowi Kritiasowi, ktory w swych dzietach sugerowat, ze sami
bogowie zostali stworzeni przez ludzi. Jednak pozycja zaréw-
no mistycznych liczb, jak i niewidocznych boskich sit byta nie
do podwazenia. Dzieta Platona, ktérych echo dawato si¢ sty-
sze¢ u tak prominentnych twércéw jak Cyceron, Boecjusz czy
Makrobiusz, nakierowaty ster Ko$ciota na poszukiwanie mu-
zyki doskonatej: stworzonej z dzwiekéw nasladujgcych chory
niebianskie.

Ten ideat brzmieniowy ukryty byl nie w hatasliwych dzwo-
nach lub przerazajacych miechach, lecz w kontemplacyjnych
ciggach pochwalnych melodii, tworzacych cantus planus: pro-
ste motywy muzyczne, tesknie inkantowane przez chorzystow,
kotysaly si¢ tagodnie, niesione ich oddechami. Te $§piewane
przez wspolnote modlitwy rozchodzity sie tagodnym tukiem
przez nawy $wiatyni niczym dym kadzidta. Blizsze rytuatowi
niz sztuce, stanowity muzyke poddania.

Sita religijnej muzyki wokalnej byta jej prostota, na ktéra
poczatkowo sktadata sie pojedyncza, nieozdobiona niczym li-
nia melodyczna. Ta czysto§¢ musiata jednak pas¢ ofiarg ludz-
kiej ambicji. Muzyka w KoSciele zaczeta ulega¢ zmianie, gdy
$piewacy nauczyli sie intonowac pitagorejskie czyste kwarty
badz kwinty ponad dZwiekami melodii, tworzac brzmienie
zwane organum. Efekt byt trudny do zignorowania - kolumny
dzwieku rozbrzmiewaty kolejno po sobie, wpisujac sie dosko-
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nale w akustyke wysokich muréw katedr. To byt jednak do-
piero poczatek.

Organum, wykonywane z coraz wieksza maestria, szybko
zaczeto by¢ powodem do dumy. Znudzeni mnisi w poszuki-
waniu rozrywki zaczeli tworzy¢ i zbiera¢ rozliczne wariacje;
ornamenty wkradty sie w §piew, narzucajac mu wtasne wpty-
wy. To, co stanowito jedynie anonimowaq postuge, zaczeto po-
woli nabiera¢ ekspozycyjnego blasku - w wokalnym $wiecie
byt to ekwiwalent dzwiecznych cymbatéw badz imitujacych
gniew burzy organéw. Muzyka przestala by¢ jedynie ustuz-
nym wyrazem transcendentnego wymiaru: zaczela mie¢ swoj
wlasny powab i stata sie przedmiotem pozadania.

Poszukiwanie szerszych horyzontéw muzycznych zrodzi-
Yo potrzeby natury technologicznej. W XI w. mnich znany jako
Gwido z Arezzo dokonat istotnego przetomu. Wprowadzit na-
zwy dzwiekéw skali muzycznej, zapozyczajac pierwsze sylaby
stow zaczynajacych potéwki werséw hymnu do Jana Chrzci-
ciela. Stworzyt linie, ktore staly sie podstawa notacji (wers ,,Ut
queant laxis resonare floris” dat nazwy ut [zastapione p6zniej
przez do] oraz re; ,Mira gestorum famuli tuorum” dat nam mi
oraz fa; wersowi ,Solve polluti labii reatum” zawdzieczamy
nazwy sol i la). Pismo roz$wietlito muzyczny krajobraz. Mozli-
wo$¢ graficznego zapisania muzyki sprawita, ze jej konstruk-
cje staly sie tatwiejsze do zapamietania i modyfikacji. Chtopcy
uczacy sie $piewu mogli w kilka dni opanowac ilo§¢ materia-
tu, na ktéra wczesniej musieliby przeznaczy¢ cate tygodnie,
za$ $piewacy i kompozytorzy mieli nieznang wcze$niej swo-
bode w eksperymentowaniu. Muzycy coraz $mielej mogli za-
dawac sobie pytanie: ,,Co by byto, gdyby...?”.

Co by bylto, gdyby $piewacy odeszli od przyjetych skal,
dajac swym gltosom nieograniczong wolno$¢? Co by byto, gdy-
by kilka gltosow $piewato jednoczesnie, kazdy we witasnym
rytmie? Co gdyby dawne formuty muzyczne przestaly obo-
wigzywac, ustepujac miejsca catkowicie nowemu brzmieniu?
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Juzw 1132 r. edykt Zakonu Cysterséw podjat walke z nad-
ciagajacymi zmianami. Postulowat miedzy innymi, by mezczyz-
ni przestali $piewaé ,ze zniewiedcialtym drzeniem, imitujac
barbarzynskich minstreli”. Mimo takich krokéw duch przygody
nie dawal za wygrang. W 1324 r. grzech wirtuozostwa stat sie
tak powszechny, ze zostata wydana pierwsza w historii bulla
papieska w cato$ci poswiecona muzyce. Nowoczesni kompozy-
torzy — narzekat Jan XXII - notorycznie ci¢li melodie na kawat-
ki, sprawiajac, ze ptyng nieustannie, upajajac uszy, nie niosac
im ukojenia oraz zakt6cajac modlitwe, zamiast ja wywotywac.
Glowe Kosciota szczegdlnie oburzata rytmiczna technika wo-
kalna zwana hoketus (nazwa pochodzi od tacinskiego i francu-
skiego stowa oznaczajacego czkawke), polegajaca na krotkich,
szybkich wymianach linii melodycznej miedzy glosami. Muzy-
ka w domach Bozych byla ,nekana” tymi krétkimi dzwiekami
- skarzyt sie papiez - a takze zdeprawowana wpltywem $wiec-
kich melodii, przez co rozwigztos¢, ktorej nalezy sie wystrzegad,
staje sie coraz wyrazniej obecna. Ojciec Swie;ty, ktérego urzad
w tym czasie takze dreczyta epidemia oskarzen o czarnoksie-
stwo wsrod klerykow, domagat sie powrotu do prostego orga-
num. Muzyka byta niegdys$ dyskretna, stosowna, prosta, meska
i moralnie wlasciwa - zgodzit sie z nim Jacques de Liege, au-
tor najszerszego Sredniowiecznego traktatu o muzyce, jaki za-
chowat sie do naszych czaséw; ,,czyz ci nowoczeéni tworcy nie
zmienili jej w lubiezng ponad miare?”.

Istotnie, utwory staly si¢ szalenie zlozone, a w muzyce
na znaczeniu zyskiwat jej aspekt ludyczny, przejawiajacy sie
w pomystowych zabiegach kompozytorskich. Na przyktad
w XIII w. powstala piesn, ktorej stowa i linia melodyczna wy-
konywane byly od kotica do poczatku, przez co wyraz Domi-
nus $piewany byt jako Nusmido. Szczyt tego typu osobliwych
praktyk osiggnely wielojezyczne XIV-wieczne motety (utwory,
w ktorych splataty sie linie licznych indywidualnych gtosow).
Jednym z przyktadéw jest motet Dieus! Comment porrai lais-
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ser la vie / O regina gloriae: dolna partia sktadata sie z me-
lodii koScielnej; sSrodkowg stanowita pochwata Matki Boskiej
i prosba o jej wstawiennictwo: ,,O krélowo chwaty, nadziejo
wiernych, ustysz blagalne modlitwy swojego bractwa”. Nato-
miast gérna partia, zdajaca si¢ istnie¢ w innym czasie i miej-
scu, jak gdyby nigdy nic wypowiadata stowa: ,Boze! Jakze
mogtbym porzuci¢ zycie w Paryzu z moimi kompanami? Tak
wspaniale spedza si¢ z nimi czas. Bo gdy sa wszyscy razem,
kazdy zaczyna $miac sie, grac i §piewac”.

Tworzeniu misternych tkanek muzycznych wymagaja-
cych coraz to wiekszej precyzji i koordynacji sprzyjato poja-
wienie sie dokladnego pulsu wyznaczanego przez mechanizm
zegarowy. Wplyw na zlozono$§¢ utworéw mialy tez zdobycze
matematyki, takie jak przyjecie cyfr arabskich oraz wpro-
wadzenie liczby zero. Z kolei muzycy dostarczali bodZcow
do dziatania matematykom. Levi ben Gerson, zajmujacy sie
astronomig i matematyka, napisal swoj traktat De harmoni-
cis numeris po namowach kompozytora Filipa z Vitry (kto-
ry byt réwniez doradca francuskich monarchéw i dyplomata
na dworze papieskim, zanim zostal mianowany biskupem
w Meaux). Mikotaj z Oresme, by¢ moze najbardziej wptywo-
wy Sredniowieczny geniusz ekonomii, matematyki i nauki,
w swojej rozprawie Algorismus proportionum zamiesScit de-
dykacje dla Filipa, ,ktorego nazwatbym Pitagorasem, gdyby
tylko mozna byto wierzy¢ w wedréwke dusz”.

Oprocz tego typu zwinnych wybiegéw myslowych dawato
sie takze zauwazy¢ dziatanie innej, bardziej przyziemnej sity.
Z czasem miata ona przenikng¢ wszystkie sztuki, jednak na
poczatku uwidocznila sie na obrazach jednego tylko tworcy,
pochodzacego z Florencji malarza. Byt to Giotto, ktérego Boc-
caccio nazwal najbrzydszym mezczyzna we Wtoszech. Jed-
nak Dante w swej Boskiej komedii okreslit go najwiekszym
sposérod malarzy. Leonardo da Vinci miat pdzniej powiedzied,
ze po nim sztuka ulegta pogorszeniu.
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Rewolucja, jakiej dokonal w malarstwie, opierata sie na
prostym przestaniu: swym postaciom Giotto nadawat zycie,
ktérego wcezesniejsi tworcy im odmawiali. Odrzucit ton filo-
zoficznego oddalenia, ktérym postugiwali sie wspodtczeséni mu
tworcy: pod jego pedzlem sztywne formy tagodnialy, przeista-
czajac sie w naturalne pozy i znajome krajobrazy; twarze
pozbawione dotad emocji dawaly wyraz cierpieniu i rado-
Sci cielesnej egzystencji. Artysta umieszczal postaci ludzkie
w dolnych czesciach obrazu, aby ogladajacy nie musieli za-
dziera¢ gtéw wysoko, by je obejrzeé, lecz zamiast tego zosta-
li wciagnieci w przedstawiang scene. Studiujac freski Giotta
w 1874 r., angielski krytyk John Ruskin powiedziat: ,,Malo-
wal Maryje, Jozefa i Jezusa - tak, bez watpienia, jesli tylko
postanowimy nada¢ im takie imiona - lecz przede wszystkim
ukazywat mame, tate i dzieciatko”. Nagle sztuka zaczeta czcié
to, co ludzkie.

Nowy styl wprowadzit zamieszanie. Ceniony poeta Pet-
rarka - ktory, notabene, znat i szanowat Giotta — krytykowat
»obrazy wychodzace z ram oraz niemal zywe postaci, jakby-
$my lada moment mieli ustysze¢ ich glosy. Tu wlasnie lezy
niebezpieczenstwo, bowiem wywiera to ogromne wrazenie na
wielkich umystach”.

Nie ulega watpliwosci, ze mniejsze umysty takze nie po-
zostawaty obojetne na zmiane. Giotto zmart w 1337 r. Mniej
wiecej w tym samym czasie, po catych stuleciach trwania
niezmiennych norm ubioru - kobiety nosity tuniki do kostek,
a mezczyzni do kolan — moda zaczeta gwattownie sie zmie-
nia¢. Meskie ubiory staly sie krotsze, za$ kobiety zaktadaty
Scislej przylegajace suknie z gltebokim dekoltem. W kronice
Guillaume’a de Nangis znajduje sie wzmianka o tunikach tak
krotkich i ciasnych, ze ukazuja to, co skromnos$¢ nakazuje za-
krywad. Nic nie miato juz by¢ takie jak dawniej.

Tymczasem muzyka réwniez odwotywata sie coraz chet-
niej do tego, co cielesne i ludzkie. Kompozycje ukazywatly wy-
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rafinowang ztozono$¢ rytmiczna w takich dzietach jak Roman
de Fauvel, satyrze na spoteczne zepsucie, opisujacej histori¢
osta imieniem Fauvel, ktére ztoZzone zostato z pierwszych li-
ter nazw niektérych sposréd powszechnych ludzkich przy-
war: flaterie (pochlebstwo), avarice (chciwo$c), vilanie (nik-
czemno$¢), variété (niestalo$¢), envie (zawiS¢) oraz lasheté
(tchorzostwo).

Polityka okazata si¢ zyznym terenem twoérczej pracy kom-
pozytoréw. Gdy najpotezniejsza instytucja na $wiecie podzieli-
fa sie w 1378 r. wraz z wyborem dwoch rywalizujacych papie-
zy, muzycy byli gotowi, by wkroczy¢ do gry. Wielka schizma
zachodnia wzmogta fale niezadowolenia spotecznego i do-
prowadzita do umocnienia si¢ nastrojéw nacjonalistycznych;
podwoita takze liczb¢ muzycznych ceremonii. Na przyktad
gdy w 1385 r. rzymski papiez Urban VI schronit sie w zamku
w Nocerze, stuchat nowo powstatego motetu, opowiadajacego
miedzy innymi o jego ktopotach (podobno stuchat go z zado-
woleniem, podczas gdy w murach zamku rozlegaly sie krzyki
jego torturowanych wiezniéw). Jedna z prob przywrocenia po-
rzadku byt wprowadzony w 1395 r. w Paryzu dekret zakazu-
jacy bardom $piewania o jednosci (badz jej braku) w Kosciele.
Naturalnie papiezy nie obowigzywaly tego typu ograniczenia.

Wszystko to dzialo si¢ w czasie rozwoju instrumentéw
klawiszowych. Pierwsze wzmianki o instrumencie nowego
typu pojawiaja sie w liScie z 1367 r., napisanym przez kréla
Aragonii, Jana I Mys$liwego. Prosi w nim swych ambasadoréw
o znalezienie kogo$, kto potrafi gra¢ na instrumencie muzycz-
nym ,podobnym do organéw, lecz takim, w ktéorym dzwiek
wydobywany jest za pomocg strun”.

W innym liscie, napisanym w 1397 r., adwokat z Padwy
Giovanni Lambertacci informuje swojego ziecia studiujacego
na uniwersytecie w Pawii, Ze jego wiedenski przyjaciel doktor
Hermann Poll wynalazl instrument nazwany clavicembalo. To
intrygujace wydarzenie miato przez cate stulecia wywieraé
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wplyw na $wiat muzyki; niestety Pollowi nie byto dane zaob-
serwowacl tego wptywu. Dzieki ogromnemu szczeéciu — jak
sie zapewne poczatkowo wydawato — w 1400 r. dostal posade
lekarza nowego niemieckiego krola, Ruprechta z Palatynatu;
jednak w kolejnym roku obie jego $ciezki kariery — muzyka
i medyka - urwatly sie gwaltownie w dniu jego stracenia w No-
rymberdze. Poll zostal oskarzony o przygotowywanie spisku
majacego na celu otrucie monarchy - bylo to nieszcze$cie
zaréwno dla samego doktora, jak réwniez dla jego licznych
znajomych, ktérzy oplakiwali strate ,znakomitego lekarza,
przystojnego, obdarzonego dobrymi manierami, 31-letniego
mistrza sztuk, niezwykle oczytanego doktora nauk medycz-
nych, wspanialego muzyka grajacego na organach i innych
instrumentach”. Mozemy si¢ jedynie domyslaé, ze nie miat
réwnie wielkiego talentu do polityki.

Clavicembalo znamy dzi$ jako klawesyn, instrument kla-
wiszowy, w ktérym nacis$niecie klawisza powoduje szarpnie-
cie struny. Cho¢ XX-wieczny angielski dyrygent Sir Thomas
Beecham do$¢ dosadnie wypowiedziat sie o jego metalicznym,
nosowym brzmieniu, poréwnujac je do dzwieku dwdch szkie-
letéw kopulujacych na blaszanym dachu, na progu XV w. jego
stworzenie zapoczatkowato nowg ere w muzyce instrumental-
nej. W éredniowieczu organy odgrywaly jedynie drugorzedna
role. Teraz jednak wszelkie rodzaje instrumentéw klawiszo-
wych miaty zaja¢ pozycje wazniejsza - i wiazaca sie z wiekszy-
mi problemami. W polaczeniu z rosnacym zapotrzebowaniem
na nowe barwy harmoniczne miaty pomdéc zbudowaé niewy-
obrazalny dotad $wiat dzwieku.

Zapowied? tego, co miato nadejs¢, juz dawala sie styszeé
w powietrzu: harmonia muzyczna niosgca zmiany réwnie
znamienne jak te widoczne na freskach Giotta. To zestawienie
dzwiekow, ktore nazywamy tercjami, nie miescito sie w pita-
gorejskim kanonie oktaw, kwint i kwart. Mozna je byto usty-
sze¢ w niektérych utworach, ale jedynie w wyniku krétkiego
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spotkania dwdch niezaleznych linii melodycznych. Teraz jed-
nak rozbrzmiewato w pelni, i to w spos6b zdecydowany — na
poczatku gtéwnie w utworach kompozytoréw angielskich.
Jednak w XV w. byto juz w powszechnym uzyciu na calym
kontynencie europejskim. W jakis zagadkowy sposéb ta nie-
zwykta harmonia nadata muzyce bardziej ludzkie oblicze.

Okoto 1355 r. niderlandzki ksigdz i teoretyk muzyki Jo-
hannes Boen, wyobrazajac sobie przyszto$¢ petna nowych
instrumentéw i dajaca sposobno$¢ do rozwoju zdolnosci mu-
zykow, prorokowal, ze z uptywem lat pojawi sie wiele nowych
i niestychanych rzeczy. Swiat, o ktérym moéwit, zaczat w koricu
powstawad.



