W 150 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskaliow’:

ARTYSCI W PRACY

Monika Kwasniewska. Mi¢edzy wolnoscia a manipulacja. Sytuacja aktorek i aktorow w
»Factory 2”

Punktem wyjscia tekstu jest powtarzana w tekstach teoretycznych 1 publicystycznych teza o
wspolnotowym, wolnosciowym i podmiotowym charakterze pracy nad ,,Factory 2” w
rezyserii Krystiana Lupy. Kwas$niewska bazujac na wypowiedziach aktorow i dramaturzki,
analizuje poszczegolne etapy przygotowania spektaklu, zwracajac uwage na elementy
manipulacji ze strony rezysera. W zakonczeniu konkluduje: ,,Lupa (...) pozornie zrezygnowat
z czg$ci swojej wladzy na rzecz aktoréw, (...) by przenie$¢ proces kierowania nimi na poziom
niejawny, zdecydowanie ograniczajacy ich realng sprawczos$¢, ale bardzo skuteczny w
osiggnigciu zamierzonego przez niego, klarujacego si¢ w procesie pracy, celu. Jesli mozemy
wiec mowic o pracy zespolowej, to jednak opartej na nierownej wiedzy 1 wladzy oraz na

niezaprzeczalnym autorytecie rezysera”.

Krystian Lupa. Komentarz

,»Nie chcialbym polemizowac z tym tekstem, cho¢ nie uwazam go ani za w pelni rzetelny
(zwlaszcza na etapie wnioskow i interpretacji wypowiedzi aktorow), ani za obiektywny.
Zreszta obiektywnos$¢ w tego typu badaniach tworczego procesu wydaje si¢ czyms
nieosiagalnym i by¢ moze niekoniecznie potrzebnym. Czyms ciekawym byto tu dla mnie
zobaczy¢ rewers naszej tworczej przygody i druga stron¢ mitu, tworzonego przez aktorow,
mozemy go nazwaé skrétowo mitem garderoby. Tego terminu w zadnym przypadku nie
traktuj¢ pejoratywnie” — pisze Krystian Lupa w komentarzu do tekstu Moniki Kwasniewskiej

na temat procesu powstawania spektaklu ,,Factory 2”.

Zakulisowe wspolpracowniczki Michala Borczucha. Z Natalia Gorzelanczyk, Magdalena
Kownacka, Aretg Nastazjak i Marig Lejman-Kasz rozmawiaja Monika Kwasniewska i
Katarzyna Waligora

»Zakulisowe wspolpracowniczki Michata Borczucha” to zapis rozmowy, ktora odbyla si¢ 12
grudnia 2018 roku w czasie Festiwalu Boska Komedia. Do udzialu w spotkaniu zaproszone
zostaly kobiety wspottworzace teatr Michata Borczucha jako asystentki, inspicjentki,

kuratorki, koordynatorki czy producentki. W czasie rozmowy opowiadaja migdzy innymi o



zasadach pracy z rezyserem, poczuciu odpowiedzialnosci za projekty, wspotpracy z aktorami
niezawodowymi oraz o negocjacjach prowadzonych z instytucjami produkujgcymi 1

wspierajgcymi przedstawienia.

KOBIETY W TEATRZE

Ewa Guderian-Czaplinska. HyPaTia. Work in progress

Ewa Guderian-Czaplinska pisze o tomach wydanych przez zespét projektu HyPaTia
(HyPaTia. Historia Polskiego Teatru. Feministyczny projekt badawczy) o tytutach: ,,Rodzaju
zenskiego. Antologia dramatow”, ,,Agora. Statystyki” i ,,(Nie)§wiadomos$¢ teatru.
Wypowiedzi i rozmowy”. Autorka zaznacza, ze wydanie ksigzek to nie tylko uzupelnienie
historii teatru polskiego o dzieje kobiet, ale tez otwarcie zebranego materiatu na ,,analizy,
interpretacje, nowe projekty, ktore powstawa¢ moga (i na pewno beda) w wyniku odwiedzin
w stale poszerzanym, pracujagcym, Zywym archiwum”. Zauwaza, ze zebrany materiat wpisuje

si¢ w obecng w polskim teatrze emancypacj¢ kobiet wobec instytucji, hierarchii 1 metod

pracy.

Agata Luksza. Weszy¢ jak pies niezwyklos¢

Agata Luksza opisuje ,,Cory warszawskie #100lat” — projekt teatru Teraz Poliz, skupiony na
poszukiwaniach alternatywnych kobiecych tekstow oraz rozwigzan i jezykow scenicznych.
Projekt powstat z okazji stulecia uzyskania praw wyborczych przez Polki, a takze
dziesigciolecia istnienia zespotu Teraz Poliz. Luksza opisuje powstaty w ramach obchodow
spektakl ,,Kto si¢ boi Sybilli Thompson?” Uli Kijak oraz stuchowiska ,,Bombowe
dziewczyny” Zuzanny Bojdy i ,,Ryt” Marty Sokotowskiej. Zaluje, ze wydarzenie ,,miato
charakter kameralny i odbylo si¢ na dalekich obrzezach warszawskiego zycia artystycznego”,

oraz ze — mimo interesujacej formy i tematow — zgromadzito niewielka publicznos¢.

Julia Kowalska. Zemsta slabej

Artykut Julii Kowalskiej po§wigcony jest analizie postaci granej przez Klare Bielawke w
»Klatwie” Olivera Frljicia w Teatrze Powszechnym w Warszawie. Punktem wyj$cia autorki
jest krytyczna rekonstrukcja tych elementéw debaty medialnej toczacej si¢ po przedstawieniu,
w ktorych interpretowane byly sceny z Bielawka. Nastepnie Kowalska opisuje i1 analizuje
wystep Klary Bielawki w ,,Klatwie”, zauwazajac podejmowang przez aktorke gre z
stereotypowym i katolicko-normatywnym obrazem kobiety, konsumpcyjnymi wizerunkami

kobiecej seksualnosci 1 sposobami przedstawiania kobiety w teatrze. Narastajace w



opisywanych scenach wscieklo$¢ 1 bezsilno$¢ wobec przemocy wymierzonej w kobiete

zostaja — zdaniem autorki — przekute przez Klar¢ Bielawke w akt symbolicznej zemsty.

CIALO W TANCU

Alicja Miiller. Migdzy scena a obscena. O krytycznym potencjale nagiego ciala

Autorka opisuje subwersywny potencjal nagosci i pornografii na przyktadzie spektakli ,,This
Is a Musical” Karola Tyminskiego oraz ,,100 toastéw” Anity Wach i Bojana Jablanoveca,
reprezentujgcych choreografie krytyczng, ukierunkowang na dekonstruowanie normatywnych
modeli bycia w §wiecie w celu ustanowienia nowych regut gry oraz odkrywanie wzajemnych
wplywow miedzy prywatnym a publicznym. Omawiane choreografie mozna opisa¢ zaro6wno
jako perwersyjne, jak i wywrotowe, co pozwala na przedstawienie zwigzkow obsceny z
emancypacja. Autorka stara si¢ udowodnic¢, ze w przestrzeni sztuki obsceniczno$¢ bywa
strategig trickstera, prowadzaca do zredefiniowania podziatu na to, co w przestrzeni

publicznej widzialne i niewidzialne.

OPERA

Justyna Wota. Cecilia Bartoli jako performerka

Autorka analizuje rejestracje wystepoOw wtoskiej mezzosopranistki Cecilii Bartoli, skupiajac
si¢ na oddziatywaniu jej mimiki, gestow i1 glosu na shuchaczy. Stara si¢ nazwa¢ metody
wykorzystywane przez Spiewaczke w tworzeniu specyficznej relacji z widzami. Autorka
przywoluje konkretne zachowania fanow, utrwalone za pomoca amatorskich nagran, by
scharakteryzowaé¢ mniej lub bardziej skrajne symptomy obsesyjnego kultu diwy. Zwraca
uwage na kategori¢ nadmiaru, w ktorg wpisywane sg przekroczenia dokonywane przez

spiewaczki operowe, jako adekwatng rame dla uchwycenia ekscesywnych reakcji fanow.

Sabina Macioszek. Opery przyszlosci. Ludzie, roboty i systemy komputerowe na scenie
Autorka pisze o ,,operach przysztosci”: amerykanskiej ,,Death and the Powers” Toda
Machovera i1 niemieckiej ,,My Square Lady” kolektywu Gob Squad. W realizacji i wykonaniu
obu zespotéw znaczaca pozycje miaty grupy badawcze, zajmujace si¢ konstruowaniem
robotow oraz interfejsow umozliwiajacych wspotdziatanie wykonawcow ludzkich i
nieludzkich. Przedmiotem analiz sg relacje cztowiek —technologie w operze oraz takie formy
wspolpracy ludzi i nieludzi, ktére — jak zapewniajg naukowcy z Massachusetts Institute of

Technology czy Neurorobotics Research Laboratory — moga funkcjonowac takze w



kontekscie pozascenicznym i przyczynia¢ si¢ do udoskonalania komunikacji miedzy

cztowiekiem a komputerem.

WIDOK ZZA BLISKA

Tak si¢ nie pokazuje Zaglady? Z Roma Sendyka, Wojciechem Wilczykiem i Magdalena
Zych rozmawia Marta Bry$

Marta Bry$ rozmawia z Roma Sendyka, Wojciechem Wilczykiem 1 Magdaleng Zych o
wystawie ,,Widok zza bliska. Inne obrazy Zagtady”, ktorej byli kuratorami (wspdlnie z Erica
Lehrer; Muzeum Etnograficzne w Krakowie, 1 grudnia 2018 — 31 marca 2019). Brys$
rozmawia o strukturze wystawy, intencjach kuratora i kuratorek, o tym, dlaczego
zainteresowali si¢ wlasnie sztuka ludowg 1 reprezentacjg Zagtady w jej obszarze. Sendyka,
Wilczyk 1 Zych opowiadajg o historyczno-spotecznym kontek$cie powstania obiektow,
podejmuja watek znaczenia realizacji prac na zaméwienie, problematyzuja pozycje Swiadka
zagtady, w ktorej niewatpliwie postawieni byli autorzy prac, proponujg nowy dyskurs, ktory

de facto przywraca wagg 1 warto$¢ sztuce ludowe;.

ARCHIWUM

Tomasz Fryzel. Sceny sprawy Dreyfusa: Dreyfus na Wyspie Diabelskiej

Tomasz Fryzet opisuje zestanie do koloni karnej Alfreda Dreyfusa, francuskiego kapitana
zydowskiego pochodzenia, ktory w 1894 roku zostat niestusznie oskarzony o dziatalnos¢
szpiegowska 1 zdegradowany. Autor analizuje relacje wigznia 1 dokumenty regulujace
przebieg katorgi. Odwolujac si¢ do opowiesci §wiadkow i zrodet prasowych, komentuje
$wiadomie projektowanag przez rezyseréw zeslania symboliczng wymowe kary. Opisuje
rowniez reakcje opinii publicznej — nawiazujac do ,,Widm Marksa” Derridy, zwraca uwagg na

,widmowg obecno$¢” Dreyfusa naznaczajaca Francje konca XIX wieku.

REPERTUAR

Piotr Morawski. Na bogato

Piotr Morawski recenzuje spektakl ,,Zemsta nietoperza” (rez.: Michat Zadara, prem.:
19.01.2019, Teatr Narodowy w Warszawie). Autor zestawia ze sobg intencje rezyserskie
Zadary z niektorymi rozpoznaniami recenzentow, krytycznie przygladajac si¢ rzekomo
proponowanej przez Zadare satyrze na warszawskie elity. Morawski podejmujac kwestie

instytucjonalne (charakter Teatru Narodowego, konwencja opery, ceny biletow), daleki jest od



przyznawania krytycznego potencjatu operze Zadary, wrecz przeciwnie — sktonny jest
uwazac, ze produkcja Teatru Narodowego potwierdza elitarno$¢ systemu zaro6wno samej

instytucji, jak 1 pozycji widzéw 1 widzek.

Ada Ruszkiewicz. O czym mowia martwe dziewczyny?

Ada Ruszkiewicz recenzuje spektakl ,,Dead Girls Wanted” w rezyserii Wiktora Rubina, z
dramaturgig Jolanty Janiczak i Grzegorza Stepniaka ( prem.: 22.02.2019, Teatr Zaglgbia w
Sosnowcu). Autorka analizuje przedstawienie, odwotujac si¢ takze do poprzedzajacej je akcji
promocyjnej oraz uruchomionych w nim popkulturowych kontekstéw. Zdaniem Ruszkiewicz
najbardziej krytyczne i cickawe watki pojawia si¢ w materiatach towarzyszacych spektaklowi
oraz otwierajacej go projekcji, natomiast pozostate dziatania odbiera przede wszystkim jako

powtorzenie postawionych wczesniej tez.

Agata Kwiatkowska. A Fine or a Bad Bromance?

Agata Kwiatkowska recenzuje spektakl taneczny ,,Bromance” z Centrum Rezydencji
Teatralnej Scena Robocza w Poznaniu (prem.: 5.10.2018). Jest to autorski projekt Michata
Przybyly i Dominika Wigcka, odpowiadajacych zaréwno za koncepcje, rezyserig,
choreografig, jak i wykonanie. Zdaniem autorki ,,Bromance” to przede wszystkim opowies¢ o
nieprzystawaniu do wykreowanych wzorcoOw meskosci. Chociaz tworcy postuguja sig
koncepcja wyznania, nie stuzy to celom terapeutycznym, ale przede wszystkim odstania
warunkujace wstyd 1 niedopasowanie systemowe mechanizmy. Kwiatkowska podkresla, ze
przedstawienie trafnie obnaza stereotypy dotyczace meskosci oraz jest przemyslane i

atrakcyjne formalnie.

Katarzyna Lemanska. Grotowski — co bylo, a nie jest, nie pisze si¢ w rejestr?
Autorka recenzuje spektakl-konferencjg ,,Grotowski non-fiction” Teatru im. Jana
Kochanowskiego w Opolu (prem.: 8.12.2018) i Wroctawskiego Teatru Wspotczesnego
(prem.: 4.01.2019). Tematem spektaklu-wydarzenia jest proba przeanalizowania praktyk
Jerzego Grotowskiego z dzisiejszych perspektyw badawczych. Lemanska opisuje wiele

rekonstrukcji zycia i tworczosci Grotowskiego zawartych w spektaklu.

Katarzyna Waligora. Smutek i $nieg
Katarzyna Waligora recenzuje spektakl ,, Teoria smutnego chtopca” (rez.: Cezary

Tomaszewski, prem.: 30.12.2018, Komuna// Warszawa). Autorka przybliza kontekst i



inspiracje zwigzane z tytutem spektaklu, nawigzuje do podejmowanej we wczesniejszym
spektaklu Tomaszewskiego (,,Cezary idzie na wojng”) kwestii mgskosci. Waligora odczytuje
kolejne znaczenia i propozycje artystyczne oraz formalne zwigzane z ptynnoscia rol i
powinnos$ci ptciowych w operze i balecie (przejmowanie partii kastratow przez kobiety we
wspotczesnych realizacjach oper; stroje i standardy w balecie). Autorka zastanawia si¢
roOwniez — za autorami 1 autorkami przedstawienia — nad emancypacyjnym potencjatem figury

smutnego chlopca.

Dominika Bremer. ,, Tylko, dziewczyny, bez zadnej martyrologii prosze”

Dominika Bremer recenzuje projekt ,,Kuracjuszki z Interno” ktérego finalowe czytanie
performatywne mozna byto zobaczy¢ w Teatrze Powszechnym w Warszawie w grudniu
ubieglego roku (prem. 12.12.2018). Bremer przybliza histori¢ prac nad losami tytutowych
kuracjuszek — kobiet internowanych w osrodku w Gotdapi. Przybliza kontekst prac i
towarzyszace mu komentarze wspottworczyn. Najwazniejsze dla autorki okazuje si¢ odkrycie
mikrohistorii, ktora ,,nie skupia si¢ na czczeniu bohaterskich 1 heroicznych figur i ofiar,
poswigcenia i umartwienia si¢, ale afirmatywnym wyczytywaniu z niej tego, czego
hegemoniczny dyskurs nie przyjmuje — historii relacji 1 wiezi, kolektywnego zarzadzania 1
organizowania si¢, porazkowych wyboréw i1 nieoczekiwanych efektow zaufania emocjom 1

afektom (...)”".

Wiktoria Tabak. Zbiorowe gry z zaprzeczeniem

Wiktoria Tabak w tekscie ,,Zbiorowe gry z zaprzeczeniem” recenzuje przedstawienie
zamykajace cykl Teatr 2118 z Nowego Teatru w Warszawie pod kuratelg Tomasza Platy .
,Ostatni”, w rezyserii Romualda Krezela z dramaturgig Agnieszki Jakimiak (prem.:
15.02.2019), to kolejna wariacja na temat przysztosci $wiata i teatru. Mnogos¢
przeplatajacych si¢ watkow stuzy, zdaniem Autorki, nie tyle thumaczeniu $wiata przy pomocy
teorii naukowych, ale raczej fantazyjnemu formalnie zwrdceniu uwagi na kwestie

ekologiczne, z uznaniem wtasnej bezsilnosci wobec zwigzanych z nimi problemow.

Jan Karow. Prawo do zycia
Jan Karow recenzuje spektakl ,,Czastki kobiety” w rezyserii Kornéla Mundruczé w TR
Warszawa (prem.: 13.12.2019). Szczegotowo opisuje przebieg przedstawienia, podzielonego

na dwie czgsci: pierwsza, pokazywang za posrednictwem kamery i druga, grang juz bez



zaposredniczenia. Zwraca uwage na organizacj¢ przestrzeni, psychologiczny sposéb gry
aktorow, kostiumy i $wiatto — wyjasnia, jak te elementy wplywaja na widzow. Przywotujac
temat przedstawienia, jakim jest Smier¢ dziecka bezposrednio po porodzie, poszukuje
rzeczywistych wydarzen, ktoére mogty by¢ inspiracja dla tworcow spektaklu. Karow puentuje,
ze mimo ze tekst Katy Wéber balansuje na granicy banalu, przedstawienie mozna uznaé za

udane.

Jakub Kleczek. Lustra codziennosci

,,Podobnie jak Marcin Wicha w swojej ksigzce, tak uczestnicy widowiska dzielg si¢ historiami
na temat wtasnej, emocjonalnej relacji z przedmiotami powigzanymi z bliskimi im osobami.
Dzigki zaproszeniu do tworzenia spektaklu i1 scenariusza aktorow-amatoréw gnieznienskie
przedstawienie ma nie tylko warty uwagi wymiar wizualny oraz konceptualny, ale i
spoleczny” — pisze Jakub Kleczek w recenzji spektaklu Rzeczy, ktorych nie wyrzucilismy w

rezyserii Magdy Szpecht (Teatr im. A. Fredry w Gnieznie, prem.: 1.02.2019).

TANIEC

Praktykowanie konkretu. Z Eleonora Zdebiak rozmawia Karolina Wycisk

Wywiad Karoliny Wycisk z Eleonorg Zdebiak skupia si¢ na aspektach pracy dramaturzki
tanca. Zdebiak opowiada o swojej roli w tworzeniu wydarzen tanecznych, o relacjach, ktore
tworzg si¢ pomigdzy wspottworczyniami i formach wspolpracy. Osig rozmowy jest proces
tworczy 1 dramaturgiczny ksztattowania si¢ spektakli opartych na ruchu oraz zwigzek pracy

teoretycznej 1 praktyki.

Katarzyna Sloboda. Choreografie intymnosci

Autorka przyglada si¢ spektaklowi ,,Jezyki przysztosci/Future Tongues” w rezyserii Ani
Nowak, powstatemu w ramach cyklu ,,2118” w Nowym Teatrze w Warszawie (prem.:
6.12.2018). Najwazniejsza kwestig przedstawienia jest cielesnos¢. Artykut odkrywa takze
kolejne elementy spektaklu i ich rezonujace znaczenia w ogolnej sytuacji spotecznej: od
kwestii nienormatywnosci gestow, cielesnosci i jej roli w relacjach migdzyludzkich, do
teoretycznych odniesien wobec teorii queer i1 afektow w kontekscie tanca (performansu)

wspolczesnego.

| ZAGRANICA



W moich spektaklach chodzi o ludzi. Z Christophem Marthalerem rozmawia Thomas
Irmer

Rozmowe¢ Thomasa Irmera z Christophem Marthalerem rozpoczynaja gratulacje z okazji
przyznania rezyserowi nagrody im. Ibsena. Kolejne pytania i opowiesci przyblizaja teatralng
droge szwajcarskiego rezysera, ktory z obszaru pozainstytucjonalnego trafitdo
najciekawszych niemieckich teatrow (Volksbiihne w Berlinie 1 Schauspielhaus w Hamburgu).
Marthaler wspomina poczatki instytucjonalnej pracy, spotkania ze scenografkg Anng Viebrock
1 dramaturzka Stephanie Carp. Opowiada o swojej pracy teatralnej, w ktorej muzyka 1
polifoniczne §piewanie staje si¢ ,,najlepszym mozliwym punktem wyj$cia do stworzenia
zespotu”. Przywotuje spektakle powstate w Volksbiihne w Berlinie 1 wspomina dyrektorski

epizod w Schauspielhaus w Zurychu.

Jan Niedziela. Pami¢taj o Flandrii

Jan Niedziela recenzuje ,,Don Karlosa” w rezyserii Barbary Wysockiej, przedstawienie
powstate w Volkstheater w Wiedniu (prem.: 16.11.2018). Autor zarysowuje okolicznosci
powstania spektaklu, sposob w jaki wpisuje si¢ on w program wiedenskiego teatru, a takze
komentuje wydarzenia towarzyszace premierze. Niedziela odnosi si¢ przy tym do tekstu
Schillera, pokazujac, z jakich strategii korzystaty tworczynie, chcac pozwoli¢ mu wybrzmied

we wspotczesnym kontekscie, sporo uwagi poswigca tez przy tym kreacjom aktorskim.

Rzeczywisto$¢ wdziera si¢ na scene¢. Z Anna Badora rozmawia Dorota Krzywicka-
Kaindel

Dorota Krzywicka-Kaindel rozmawia z Anng Badora, dyrektorka artystyczng Volkstheater w
Wiedniu, na temat jej wizji teatru, jego politycznosci oraz o programach artystycznych
instytucji, ktore prowadzila, majacych stawia¢ teatr w centrum zainteresowania miasta.
Rozmowa przywotuje rowniez temat odbioru spektakli przez publicznos¢ i jej wktad w

rozwoj instytucji.

festiwale
Joanna Braun. Teatr formy, czyli ludzie, lalki i ich przestrzenie
Jonna Braun relacjonuje 5. Migdzynarodowy Festiwal Teatru Formy Materia Prima, ktory

odbyt si¢ w Krakowie migdzy 15 a 23 lutego 2019. Autorka zwraca uwage na rosnacg range



festiwalu, bedacego waznym zdarzeniem nie tylko w skali Krakowa, ale i calej Polski. Braun,
przywotujac poszczegdlne grupy 1 spektakle, daje wyobrazenie na temat zroznicowanej 1
barwnej oferty programowej piatej edycji festiwalu, ktory okresla mianem ,,brawurowej,

cyrkowej feerii”.

Radostaw Pindor. Krakowski watek Boskiej Komedii

Od 8 do 16 grudnia 2018 roku trwat 11. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Boska Komedia.
Autor przyglada si¢ trzem krakowskim spektaklom, nieopisywanym do tej pory na famach
,,Didaskaliow”. Przywotane spektakle to: ,,Rok z Zycia codziennego w Europie Srodkowo-
Wschodniej” Moniki Strzepki, ,,Pluton p-brane” Mateusza Pakuly oraz ,#Gwalt na Lukrecji”

Marcina Libera. Pindor zwraca uwage na ro6znorodnos$¢ form teatralnych w tych spektaklach.

Katarzyna Torz. Jakos$¢ dyskusji. Polemika ze Stanistawem Godlewskim

Katarzyna Torz polemizuje ze Stanistawem Godlewskim, ktory w tekscie ,,Bez dyskusji”
zamieszczonym w 148 numerze ,,Didaskaliow” zawart relacje z idiomu ,,Skok w wiare”
zorganizowanego w ramach 28. edycji Malta Festival Poznan. . Autorka zwraca uwage
mig¢dzy innymi na to, ze — wbrew temu, co pisze Godlewski — Jan Lauwers przedstawit swoja
wizje politycznos$ci w licznych wywiadach, materiatach festiwalowych, w czasie spotkan w
trakcie festiwalu i w sposobie, w jaki od kilkudziesigciu lat prowadzi Needcompany. Torz
wyraza takze sprzeciw wobec okres$lania spektaklu ,,Wojna i terpentyna” pejoratywnym
okresleniem ,,megaprodukcja” — uznaje to za przeinaczenie i lekcewazenie rdznorodnosci
spektakli Needcompany. Podkres$la tez pominigcie w relacji Godlewskiego obecnosci

mlodego pokolenia tworcéw zwigzanego z Needcompany.

Stanistaw Godlewski. Odpowiedz na polemike Katarzyny Torz

Stanistaw Godlewski po kolei odnosi si¢ do zarzutéw Katarzyny Torz zawartych w tekscie
,,Jako$¢ dyskusji”. Precyzuje definicje sztuki politycznej, ktérg postugiwat sie, podsumowujac
poznanski Malta Festiwal; uwaza, ze sztuka polityczna dziala w kontekscie, a jej sitg jest
doraznosé¢, dlatego tez negatywnie odniost si¢ do tego, co Jan Lauwers zaproponowat jako
jeden z kuratorow Malty. Autor zaznacza, ze nie neguje politycznos$ci sztuki Needcompany w
ogole, co zarzuca mu Torz. Przypomina, ze jego tekst byt opisem gléwnego nurtu festiwalu
oraz podtrzymuje opini¢, ze w ramach ,,Skoku w wiar¢” ,,nic ze sobg nie dialogowato; kazdy

spektakl poruszat inny zakres tematow, realizowat je na scenie za pomocg innych srodkéw”.



TEATR W KSIAZKACH

Antonina Grzegorzewska. Gwizd

Antonina Grzegorzewska w swoim referacie wygtoszonym w styczniu podczas spotkania
poswigconemu promocji trzeciego tomu scenariuszy Jerzego Grzegorzewskiego
(,,Rekonstrukcje. Wybrane adaptacje prozy z lat 1963-2005), pisze o znaczeniu gwizdu w
kontekscie teatralnych przesadow i pracy artystycznej rezysera. Interesuje jg w sposob, w jaki
Grzegorzewski podjal ryzykowna gre z przesadem, w jaki sposob zrodzita si¢ analogia
pomigdzy losem Odysa z ,,Onego. Drugiego Powrotu Odysa” a losem rezysera.
Grzegorzewska przywotuje recenzje ,,Artysta jest bardzo chory”, ktérg uznaje za ,karg za

gwizdanie”.



