W 151-152 numerze Gazety Teatralnej ,,Didaskaliow’:

Dramaturgia

Iga Ganczarczyk. Truizmy. O dramaturgii

Artykut dotyczy zwigzkoéw dramaturgii 1 edukacji artystycznej. Autorka zastanawia si¢, w jaki
sposob nowe tendencje we wspotczesnej refleksji o dramaturgii moga wptyna¢ na zmiang
sposobow jej hauczania na uczelni artystycznej. Nowe metody pracy w teatrze
ukierunkowane na proces, kolektywnos¢ i interdyscyplinarno$¢ wymagaja odmiennego
podejscia do tworzenia relacji w zespotach artystycznych i myslenia o poszczegdlnych
dyscyplinach w polu sztuki. Jaka jest rola uczelni artystycznej w propagowaniu tych zmian?
Jaka wyglada dzi$ funkcja dramaturga w polskim teatrze i jaki moze by¢ dalszy kierunek

rozwoju dramaturgii w strukturach instytucjonalnych?

Martyna Wawrzyniak. Opis doswiadczenia pracy przy ,,#Gwalcie na Lukrecji”

Artykul stanowi rozdzial pracy magisterskiej zatytutowanej ,,Gdy tylko zaczynasz pisac,
wszystko staje si¢ fikcja. Strategie 1 narzgdzia dramaturga — migdzy dos§wiadczeniem a
zapisem”. Autorka w pierwszoosobowej narracji opisuje do§wiadczenie pracy
dramaturgicznej przy spektaklu ,,#Gwatt na Lukrecji” zrealizowanym jako dyplom studentow
IV roku Wydziatu Aktorskiego w AST w Krakowie. Punktem wyjscia dla opisywanego przez
autorke procesu byt poemat Williama Szekspira ,,Gwatt na Lukrecji” oraz akcja #metoo.
Autorka szczegotowo relacjonuje i analizuje kolektywny proces pracy nad spektaklem,
koncentrujac si¢ na problemach fetyszyzacji i estetyzacji przemocy seksualnej wobec kobiet,
reprodukcji przemocowych schematoéw w klasycznych tekstach kultury i ich teatralnych

realizacjach, a takze relacjach wtadzy panujacych w AST.

Patrycja Kowanska. Ruch dramaturga. Proba konstruowania przybornika dramaturgii
ciala, instalacji i performansu (fragmenty)

Wybor fragmentdéw pracy magisterskiej obronionej w AST w Krakowie. Praca jest proba
zebrania do§wiadczen autorki na polu dramaturgii. W tytule pojawia si¢ stowo przybornik —
komplet przyboréw — narzedzi stuzacych do wykonywania jakiej$ czynnos$ci. Jako narzedzia
autorka postrzega aspekty tworzenia wydarzenia performatywnego, w ktorych przejawia si¢
dramaturgia, a ktorych obszary wpltywow przenikajg si¢. Narzedzia zostajg zgromadzone i
poddane analizie w relacji do siebie nawzajem. Szczegolne miejsce poswigcone zostaje

zagadnieniom pracy z ciatem, a takze formom instalacji oraz performansowi. Dla



zobrazowania mapy poje¢ autorka skupia si¢ na jednej ze swoich prac: ,,Second-hand’68”

(Polin/TR Warszawa 2017-2018).

Praca niewidzialnych rak. Z Adrianng Alksnin, Daria Kubisiak i Martyng Wawrzyniak
rozmawia Zuzanna Berendt

Zuzanna Berendt rozmawia z cztonkiniami Pracowni Dramaturgicznej, ktéra powstata kilka
lat temu w Akademii Sztuk Teatralnych w Krakowie. Dramaturzki opowiadajg o
odnajdywaniu wiasnego miejsca w instytucjach — wobec rezyserow i dyrektoréw — i w
procesie pracy nad spektaklami. Rozmowczynie probuja nazywac narzgdzia, z jakich
korzystaja w pracy i definiowac funkcje dramaturga i dramaturzki w przygotowywaniu
spektaklu. Podejmuja tez temat ksztatcenia przysztych dramaturgdéw i dramaturzek w
Akademii Sztuk Teatralnych, wskazujac na wady, zalety 1 podejmujac si¢ pordwnan z innymi

systemami ksztatcenia, z ktorymi zetknely si¢ za granica.

Wymysli¢ swoj zawod. Matthiasem Lilienthalem rozmawia Iga Ganczarczyk

Iga Ganczarczyk rozmawia z Matthiasem Lilienthalem. Dramaturg poréwnuje swoja
wspotprace z Frankiem Castorfem i1 Christophem Schlingensiefem. Odpowiada teZ na pytanie,
jak okresla prace dramaturga i czy przeszkadza mu jej ,,niewidzialno$¢”. Odnosi si¢ tez do
koncepcji ,,dramaturgii bez dramaturga”. Wskazuje na réznice migdzy niemieckim stylem
pracy dramaturga, ktéry w ramach instytucji pracuje z wieloma rezyserami, a polskim
systemem pracy w duetach rezysersko-dramaturgicznych. Opowiada o wspotpracy zespotu

dramaturgicznego w Kammerspiele w Monachium.

Gis¢le Vienne

Katarzyna Torz. ,,Tak wlasnie znikniesz”. Teatr Gisele Vienne

Artykut przedstawia charakterystyke tworczosci francusko-austriackiej rezyserki Gisele
Vienne, nalezacej do grona najistotniejszych artystow wspotczesnego teatru europejskiego
pokolenia 40-latkéw. Vienne w oryginalny sposob buduje ztozone $wiaty sceniczne traktujace
tekst jedynie jako jeden z jego elementdéw i1 definiujace odrgbne, autorskie rozumienie
realizmu. Tworzy spektakle taczace elementy teatru dramatycznego, tanca wspotczesnego,
pracy z obiektami — lalkami i robotami — oraz muzykg elektroniczng. Artykut rekonstruuje
droge tworczg artystki, osadza estetke jej teatru w kontekscie sztuki wspodiczesne;, literatury,
filozofii oraz przemian, jakie w ciggu ostatnich dekad zaszty w teatrze francuskim. Na portret

Vienne sktada si¢ takze wiele wypowiedzi jej wspotpracownikow.



Katarzyna Torz. Crowd — dziennik prob (fragmenty)

Katarzyna Torz publikuje fragment dziennika prob do spektaklu Gis¢le Vienne ,,Crowd”,
ktory skupia si¢ na metodach pracy artystki znaczaco wptywajacej na ksztattowanie estetyki
tanca wspotczesnego. Proby do projektu tanecznego, ktéry opisuje autorka, miaty miejsce od
grudnia 2016 roku az do premiery w listopadzie 2017 roku. Térz proponuje obserwacje
uczestniczacg jako wlasny sposob na zrozumienie i przedstawienie konstruowania si¢

spektaklu tanecznego.

»Chodzi o twoja histori¢”. Z Giséle Vienne rozmawia Katarzyna Torz

Wywiad Katarzyny Torz z Giséle Vienne skupia si¢ na relacji artystki i jej spektakli z
publicznos$cig. Vienne opowiada o r6znych metodach oddziatywania jej spektakli na widzow,
co wigze si¢ ze zmienng rolg performerow (tancerzy) w danym przedsiewzigciu. Artystka
opowiada o ,,Crowd”, gdzie arty$ci mieli zanurzy¢ si¢ We wlasnym §wiecie, ,,odlaczeni” od
publicznosci, a takze o spektaklach jak ,,I apologize” czy ,,Jerk” opartych na silnej relacji z
widzami. Choreografka i tworczyni podkresla sit¢ emocji, wyzwalanych rowniez przez jej

wlasng biografie, co staje si¢ dla niej najwazniejszym polem poszukiwan artystycznych.

Caffe Cino

Joanna Krakowska. Caffe Cino, czyli queerowa awangarda

Kiedy w grudniu 1958 roku Joe Cino otwierat sw¢j lokal przy matej bocznej uliczce w
Nowym Jorku, nie bardzo chyba sobie wyobrazal, ze na pieédziesigciu metrach
kwadratowych mogltby narodzi¢ si¢ radykalnie nowy, alternatywny ruch teatralny, nazwany
niemal od razu off-off-Broadwayem przez dziennikarzy ,,The Village Voice”. Nawet oni
jednak, wprowadzajac w swojej gazecie rubryke pod tym hastem, nie mogli przewidzie¢, ze
dziatalno$¢ Caffe Cino stanie si¢ punktem zwrotnym dla odmienczego performansu, a
poniekad i dla tej calej alternatywnej sztuki lat szes¢dziesiatych, w ktorg wpisane byty

dwuznaczno$¢ pici, seksualna ambiwalencja i homoseksualna otwartos¢.

Zlota Maska

Katarzyna Osinska. Horyzontalnos$¢ vs wertykalnos¢. O nowych sytuacjach w rosyjskim
teatrze

Katarzyna Osinska opisuje Festiwal Ztota Maska — Russian Case, odbywajacy si¢ w

Moskwie. Autorka poswigca uwage m. in. spektaklowi ,,Zwierciadto Carlosa Santosa”. Jego



pomystodawcg 1 producentem jest wtasciciel sieci restauracji, Jewgienij Kadomski, ktory
zainwestowal w przebudowe pomieszczen, wynajat dramaturga, aktoréw i rezysera Talgata
Batalowa. Autorka zwraca uwagg, ze ,,cate to dziwne przedsigwzigcie, (...) Swiadomie
zostalo przygotowane 1 wykreowane jako rodzaj gry dla zamozniejszych mieszkancow
Moskwy, a przy okazji jako reklama nowej restauracji”. Poza spektaklami ogladanymi w
trakcie festiwalu, Osinska naswietla takze sytuacje grup teatralnych i zespotdéw dziatajacych

w Rosji; zwraca uwage na ich profil artystyczny, a takze zaangazowanie spoteczne.

Szczatki

Zbigniew Mich. Stasia Wyspianskiego zabawy w teatr

Zbigniew Micha przytaczajac wspomnienia Stanistawa Estreichera oraz Kazimierza
Ehrenberga podejmuje rozwazania na temat wczesnych lat zycia Stanistawa Wyspianskiego i
uskutecznianych przez niego zabawach. Autor pokazuje, ze od dziecka Wyspianski
wykazywat zainteresowania teatralne, dajac wyobrazenie na temat drogi artysty, ktéra

przewaznie pomijana jest w obiegowych narracjach.

Teatr wiezienny

Magdalena Hasiuk. ,,Wzle¢ w blekity”

Magdalena Hasiuk recenzuje spektakl ,,Kain” (Fundacja Jubilo we wspdlpracy z Zaktadem
Karnym Nr 1 we Wroctawiu, rez.: Diego Pileggi, prem.: 4.12.2018). Autorka rozpoczyna od
zwrdcenia uwagi na zespot aktorski, w sktad ktorego wchodza wigzniowie o zréznicowanym
doswiadczeniu teatralnym oraz osoba bgdaca juz na wolnosci. Hasiuk przyglada si¢ temu, w
jaki sposob tematyzowane w spektaklu zostajg: pietno, stygmatyzacja i wykluczenie. Autorka
zastanawiajac si¢ nad wymowa stow ,,Ablu, gdzie jest brat twoj, Kain?”, pisze: ,,0to punkt
wyjscia do refleksji nad naszg indywidualng §wiadomoscia, granicami przebaczenia,
mechanizmami spotecznymi, politycznymi putapkami, nad stanem wigziennictwa w

dzisiejszej Polsce”.

Utorowac droge jasnosci. Z Florianem Staniewskim rozmawia Magdalena Hasiuk
Magdalena Hasiuk rozmawia z Florianem Staniewskim o pracy w zakladzie karnym w
Sztumie. Staniewski opowiada o swoich poczatkach pracy teatralno-pedagogicznej,
pierwszym przedstawieniu w Sztumie (,,Czekajac na Godota” Samuela Becketta), specyfice
pracy z wigzniami. Rezyser thumaczy, w jaki sposob tres¢ dramatu stata si¢ paralelna do

sytuacji aktoréw. Staniewski opowiada o sposobie pracy i nawigzywania relacji z wigzniami



oraz stosunku funkcjonariuszy do prowadzonych przez niego dziatan. Tematem rozmowy sg
rowniez kolejny spektakl wyrezyserowany przez Staniewskiego w Sztumie — bajka Maliny

Przeslugi ,,Dziob w dzidb” oraz spektakl oparty na tekstach poetyckich.

Joanna Nyga. Niech ci wezma wszystko — wtedy wszystko bedzie twoje

Joanna Nyga opisuje ,,Maria K.” w rezyserii Agnieszki Bresler (Kolektyw Kobietostan i
grupa teatralna Impro w Zaktadzie Karnym w Krzywancu, prem.: 25.04.2018 r. w Teatrze
Osmego Dnia w Poznaniu). Autorka przybliza wczesniejsze dziatania rezyserki oraz idee,
ktore przyswiecaja grupie Kobietostan w pracy z wykluczonymi kobietami. Nastgpnie opisuje
spektakl, uwzgledniajac tres¢ ksigzek, ktore staty sie bazg dramaturgiczng przedstawienia i
znaczace wykorzystanie biografii Marii Komornickiej jako silnej metafory opresji dotykajacej
kobiety z zaktadu karnego. Nyga zastanawia si¢, jakich znaczen nabiera ta historia

Komornickiej w momencie odgrywania jej przez osobg transptciows.

Faszyzm

Michal Kuziak. Czarodziejska gora jest tu i teraz

Michat KuzZniak recenzuje ,,Mein Kampf” Jakuba Skrzywanka (rezyseria) i Grzegorza
Niziotka (dramaturgia) z Teatru Powszechnego w Warszawie (prem.: 23.03.2019). Autor
rozpoczyna od uwypuklenia narastajgcej nacjonalizacji polskiej sfery publicznej, wskazujac
raczej na dziatania w powszechnym rozumieniu ,,btahe”; puentuje, ze ich ,,niewidzialno$¢”
prowadzi do zadomowienia si¢ faszyzmu. Docenia przyjeta w spektaklu ,,formute
autobiografii, w ktorej (...) kariera polityczna [Hitlera] organicznie wyrasta z historii
rodzinnej” oraz moc wielu scen, miedzy innymi tej, w ktorej ,,Zwykta rodzina (z dzie¢mi...),
wysportowana, podczas positku mowi tekstem Hitlera, rozgrywajac familijny spektakl
nienawisci”’. W podsumowaniu pisze, ze ,,Spektakl Skrzywanka 1 Niziotka uswiadamia tez,
jak trudno odpowiada¢ na faszyzm — musi to by¢ bowiem odpowiedz podobnie prosta,

uwodzaca i jednoczes$nie radykalnie odmienna”.

Kinga Kurysia. Oczu tutaj nie ma

Kinga Kurysia recenzuje spektakl ,,Rechnitz. Opery — Aniota Zagtady” autorstwa Elfriede
Jelinek w rezyserii Katarzyny Kalwat (TR Warszawa, prem.: 7.02.2019). Wymieniajac
pozostatych tworcoOw przedstawienia: thumaczke, autorke adaptacji 1 dramaturgii Monike
Muskate (adaptacja i dramaturgia razem z Andrzejem Bauerem), tworczyni¢ choreografii

Karoling Kraczkowska 1 autora muzyki Wojtka Blecharza, performeréw Magdalene Kute,



Agnieszke Zulewska, Cezarego Kosinskiego, Lecha Lotockiego, Pawta Smagate, Tomasza
Tyndyka oraz zespot Cellonet: Krystyne Wisniewska (luty), Magdaleng Bojanowicz (marzec),
Andrzeja Bauera, Bartosza Koziaka, Marcina Zdunika, zwraca uwage, ze ,,wszystko
komponuje si¢ w nie-autorska, migsna i kolektywng wersje¢ historii”. Jest to dla niej bardzo
wazne, poniewaz, jak pisze, Katarzyna Kalwat z konkretnymi wspotpracowniczkami i
wspotpracownikami praktykuje teatr feministyczny i procesualny, ktory fizycznie uderza w

historig, a ,,w tym przypadku kwestie artyzmu staja si¢ wysoce problematyczne”.

Piotr Morawski. Sztuka manipulacji

Piotr Morawski recenzuje ,,Wrog si¢ rodzi” Marcina Kackiego w rezyserii Anety
Groszynskiej z torunskiego Teatru im. Horzycy (prem.: 30.03.2019). Autor zwraca uwage na
monolog Filipa Perkowskiego, ktory jako Tadeusz Rydzyk sprawnie uwodzi publicznos¢,
obnazajac strategie manipulacji torunskiego duchownego. Autor krytycznie odnosi si¢ do
poréwnania Radia Maryja z Radio T¢lévision Libre des Mille Collines, ktore dziatato w
latach 1993-1994 w Rwandzie i przyczynito si¢ do przesladowan Tutsi, oraz zestawienia
Rydzyka z Hitlerem. Zdaniem Morawskiego, potencjal krytyczny zostaje zatracony, przez

probe uniwersalizacji tematu mowy nienawisci i walki dobra ze ztem.

Repertuar

Zuzanna Berendt. Ucieczka nad jezioro

Zuzanna Berendt recenzuje ,,Kino moralnego niepokoju” w rezyserii Michata Borczucha
(Nowy Teatr w Warszawie, prem.: 25.04.2019), inspirowanego esejami Henry’ego Davida
Thoreau ,,Walden, czyli zycie w lesie”, z zawartym w niej projektem ,,powrotu do natury’’,
do ktorego krytyczny dystans tworcy zachowali dzieki zestawieniu z kinem moralnego
niepokoju, glownie ,,Amatorem” Krzysztofa Kieslowskiego. Autorka traktuje zastosowang w
spektaklu ironi¢ jako srodek, umozliwiajacy odnalezienie pozytywnego projektu
egzystencjalnego, posrod przedstawionych w ksigzce i filmach, a takze jako sposéb na

uniknigcie stawiania politycznych diagnoz.

Jarostaw Cymerman. Saloon nauczycielski

Jarostaw Cymerman recenzuje spektakl Anny Smolar pod tytutem ,,Kowboje” (Teatr im.
Juliusza Osterwy w Lublinie, prem.: 12.04.2019), ktorego tematem przewodnim sg
podstawowe problemy systemu edukacji. Autor krytycznie odnosi si¢ do przyj¢tej przez

rezyserke 1 dramaturga Michala Buszewicza westernowej konwencji, zwracajac uwage na to,



ze przedstawienie w swojej formie 1 idgcym za nig przekazie jest za bardzo oderwane od
rzeczywistosci i nie do konca trafione w diagnozach. Cymerman interpretuje poszczegolne
sceny, wchodzac w polemike z tworcami, odnoszac si¢ przy tym do biezacych dyskusji na

temat polskiej edukacji.

Maryla Zielinska. Pstryk

Maryla Zielinska recenzuje spektakl Grzegorza Jarzyny pod tytutem ,,Inni ludzie” (TR
Warszawa, prem.: 15.03.2019). Autorka wyraza rozczarowanie inscenizacjg tekstu
Mastowskiej, zarzucajac rezyserowi zbyt nonszalanckie podejscie i brak oryginalnej
interpretacji. Zwraca uwage, ze od ,,Miedzy nami dobrze” jest Jarzyna ,,nie pokazal w swoim
teatrze wybitnej premiery”, wnioskujac tym samym o kryzysie tworcy oraz braku
sproblematyzowania generacyjnej rdznicy dzielgcej go od Mastowskiej i innych

niekoniunkturalnych artystow rocznika 1983.

Radoslaw Pindor. Czerwone réze i silna Polska

Recenzja spektaklu ,,Wojna polsko-ruska pod flaga bialo-czerwong” z Teatru im. Juliusza
Stowackiego w Krakowie w rezyserii Pawta Swiatka (prem.: 2.03.2019) skupia si¢ na
nadrzednym zabiegu tworcow: usunigcie postaci meskiej 1 przekazanie glosu kobietom.
Opowiedzenie historii blokowisk poprzez wy$mianie patriarchalnych wzorcow natozonych na
postaci kobiece, wigze si¢ z pigtrzeniem ironicznych form zawartych w tekscie, grze
aktorskiej, scenografii. Autor zwraca takze uwage na niewykorzystany w spektaklu potencjat
wydanej siedemnascie lat temu powiesci Mastowskiej do przeprowadzenia krytyki

probleméow aktualnych roéwniez wspotczesnie.

Katarzyna Lemanska. Kobieta upanstwowiona

Katarzyna Lemanska recenzuje spektakl w rezyserii i choreografii Dominiki Knapik ,,Baba-
dziwo” (Teatr Dramatyczny im. Jerzego Szaniawskiego w Watbrzychu, prem.: 22.02.2019).
Punktem wyjscia jest porownanie dramatu Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, na podstawie
ktorego stworzono przedstawienie, do gltosnej powiesci Margaret Atwood ,,Opowiesci
podrecznej”. Lemanska odstania przed czytelnikami kontekst powstania tekstu
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, doceniajac roznorodnos¢ formalng przedstawienia oraz
wyrazajgc niedosyt zwigzany z przeprowadzong przez tworcow interpretacjg, powstatego na

poczatku XX wieku, dramatu.



Maciej Guzy. Tam, gdzie w garderobie szlafrok i maska przeciwgazowa

Autor analizuje bydgoski spektakl ,,Trump i pole kukurydzy” w rezyserii Pawla Lysaka (Teatr
Polski w Bydgoszczy, prem.: 16.02.2019) w kontekscie zdiagnozowanych przez tworcow i
tworczynie probleméw ekologicznych. Swiat po katastrofie ekologicznej staje sie miejscem,
gdzie nowy porzadek polega na ponownym skolonizowaniu §wiata, do czego twdrcy odnosza
si¢ przez wickszos¢ spektaklu. Guzy zwraca uwage na najwazniejszg opozycje wytworzong w
przedstawieniu — patriarchalnej dychotomii ,,zacofanych” mezczyzn i ,,progresywnych”
kobiet. Takie umiejscowienie konfliktu, wedtug autora, ostabia krytyczny potencjat spektaklu
Lysaka, nie pozwalajac na nowe propozycje rozwigzania kryzysu srodowiska planety, a raczej

bada aktualne, dobrze znane zmiany i propozycje na polu ekologii.

Katarzyna Waligora. ,,Lalki si¢ zmieniaja”

Katarzyna Waligora recenzuj¢ spektakl dyplomowy wydziatu lalkarskiego ,,Staby rok”
(Akademia Sztuk Teatralnych w Krakowie, filia we Wroctawiu, rez.: Martyna Majewska,
prem.: 12.04.2019). Autorka opisuje kontekst instytucjonalny i kontrowersje zwiazane z
premierg dyplomu oraz jego uczestnictwem w Festiwalu Szkot Teatralnych. Analizuje
réwniez najwazniejsze sceny spektaklu, czym zwraca uwage na odwagg i szczero$¢ tworcow i
tworczyn oraz przewrotny 1 metaforyczny zwigzek z specjalizacjg lalkarska, ktorej sie¢ uczyli.
Dzigki opisom kolejnych scen autorka opisuje krytyczny wobec konserwatywnych norm

instytucji potencjat tresci spektaklu.

Katarzyna Niedurny. Panny z Wilka czytaja Iwaszkiewicza

Katarzyna Niedurny recenzuje ,,Panny z Wilka” Agnieszki Glinskiej i Marty Konarzewskiej
(Stary Teatr w Krakowie, prem.: 1.02.2019) powstate na podstawie powiesci Jarostawa
Iwaszkiewicza. Autorka docenia podjeta przez tworczynie probe oddania bohaterkom glosu,
chociazby przez stworzenie im mozliwo$ci wykpienia sposobu, w jaki sg ,,opowiadane’’.
Twierdzi jednak, ze nie stoi za tym zaden potencjat emancypacyjny. Niedurny podsumowuije,

ze przedstawienie jest ciekawa, ale jednocze$nie niewystarczajaca propozycja adaptacyjng.

Festiwale

Marcin M ietus. My i Wy

Marcin Migtus opisuje The Best OFF. Przeglad spektakli Teatru Niezaleznego. Autor
poswieca uwage spektaklowi ,,My|Wy” w choreografii Eryka Makohona, ktory ,,stara si¢

mowic o wspolnocie 1 polskosci dzi$, a co za tym idzie, podejmuje temat podziatow i



aktualnych konfliktow w spoteczenstwie”. Pisze tez o ,,Ghost Dance” Teatru Brama, ,,Baby”
w rezyserii Iwony Wozniak, zrealizowanym w $laskiej Fundacji Szafa Gra, ,,Gwoli jakiej$
tajemnicy” Teatru Tetraedr, ,,Matrycy [Prze§wit]” tancerza i choreografa Pawta Grali oraz
zwycigskim monodramie ,,Curko moja ogto$ to — rytmizowany biuletyn z wystawy Marii
Wnek” Magdaleny Drab, zrealizowanym w todzkim Teatrze Zamiast. Migtus koncentruje sig,

miedzy innymi, na relacji z publiczno$cia, jakg udato si¢ zawiaza¢ poszczegdlnym tworcom.

Maryla Zielinska. Grotem dotknieci

Maryla Zielinska relacjonuje przebieg 39. Warszawskich Spotkan Teatralnych (4-4.04.2019),
ktore w tym roku koncentrowaty si¢ na postaci Jerzego Grotowskiego. Zwraca uwagg na to,
ze kluczem przy tworzeniu programu byl bardziej ,,fenomen rozprzestrzeniania si¢ wptywow
Grotowskiego in statu nascendi i dzieta pierwszych generacji przyjaciot i buntownikow niz
dzisiejsi odbrgzawiacze”. Autorka wskazuje, ze najczesciej stawiang na Grotowski Fest
diagnoza byla pustka metafizyczna we wspolczesnym $wiecie oraz rozwazanie miejsca po

sacrum.

Teatr w ksiazkach

Justyna Stasiowska. Scena akustyczna

Justyna Stasiowska recenzuje ksigzke ,,Zdobywcy scen akustycznych. Od radioartu do teatru
muzycznego” Lukasa Jiticki (Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego, Warszawa 2017).
Recenzentka przyglada sie, jak autor ksigzki opisuje potgczenie badan muzykologicznych i
teatrologicznych na gruncie niemieckim, zwracajg uwage na brak publikacji o takim
charakterze w Polsce. Stasiowska, idac tropem Jificki, zastanawia si¢ rOwniez nad istotg
punktu zwrotnego, jakim byt teatr postdramatyczny w uj¢ciu Hansa-Thiesa Lehmanna, z
perspektywy warstwy akustycznej 1 dzialan, ktdre nie weszly w zestawienie teoretyczne

ZWrotu.



